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די אונטערשטע שורה ! דער וועג פו די זוננע! 1 , 
כאַאָס, /. 
אָבּעַר. נישט 7 כאַאָס, וא פּאַרשלינגט "ו פאָרט 


דער כּאַאָס, פון ועלכן דער קאָסמאָס ועט גענו 
גוערן. 4 
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טור אַרום, און די געטאַקטע פערזן פאַרהילכן | ערגיץ אין די 
זוייטע, וויסטע וועלטן. נאֶר קינס דורכגעווייטאָקטער רוף נאֶָך 
דער מאַמען און רחלס גוטע מוטערלאַכע ווערטער רופן זיך אָפ 
מיט אַ ציטערדיקן ווידער-קול אין אונזער האַרצן 
אַליינגערן אָטעם, א ברייטערן פאַרנעם, געשטאלטן פון 
שאַרפערע, בולטערע קאָנטורן פאַרמאָגט קאַציזנעס ,פראַמעטעוס". 
ווי אין ,תחית המתים* דרייט זיך דא אַלץ אַרוּם דער אידעע 
פון אויטלייזונג, ווי דאָרט פאַלט אויך דא דאָס לעצטע וואָרט 
פון פרויען-מויל, די יונגע פרוי יאָ, ואס האָט אין חלום א גאָט 
ּ/ איר ליבע געשיינקט און די מוטער מרים, וואָס האָט אַגאָט דאֶס 
לעבן געשיינקט.. זֶני-אְָ, | ,אַז ס'איז רייף די שעה, געקו- 
| מען איז די צייט', ,די נאַכט וועט אויף דער וועלט אַנס 
געשען". 


= אָבְּעַר נישט די גאולה. גופא זעען מיר אין ,פראַמעטעוס", 
נאֶָר איין מאָמענט אין דעם פראֶצעס פון אויסלייזונג, ‏ איין פּאַ- 
זע אין קאַמף צווישן די דריי געטער, די דריי סימבּאֶלן פון 
דער מענטשלאַכער אויסלייזונג: קריסטוס, דער צווישן פאַרבּרע- 
בער געקרייציקטער גאָט פון ליבע, פראָמעטעוס, דער גאָט פון 
| גלייכהייט, וואָס האָט זיך נאֶר וואָס אָפּנעריסן פון זיינע קייטן 
און גייט מיט פלאַם און האַמער היילן די אין רשעות פאַר- 
זונקענע וועלט, און דער שטן--דער שפעטער און פאַרפירער 
און אין אמחן דער גאָט פון אינדיווידועלער פרייהייט ; צוויי 
האָבּן געבלוטיקט, דעם דריטן וואַרט דערזעלבער גורל, און אין 
דער נאַכט, וואָס דויערט פון דער קרייציקונג ביז רער אויס- 
| לייזונג,-- אין דערדאַזיקער כישוף-נאַכט, בּאַגעגענען זיך די דריי 
געטער אויף דער גלגלתא און גיבן אֶפ פּאַר זיך ו דער וועלט 
דין וחשבון פון זייער שליחות. 
א טיפע אידעע, א גרויסער פּאַרנעם ! אָבַּער דער איינדרוק, 
וואָס בּאַקומט זיך פונם גאַנצן, איז ווייט: נישט איבערצייגענדיק. 
נישט ווייל די טענדענץ פאַרטונקלט ערטערווייז די אירעע, נישט 
ווייל דער אינערלאַכער צוזאַמענבונד פון דעס הויפט-טייל מיט 
דעם שטימונגספולן פאַרשפיל איז נישט קלאָר גענוג, נישט ווייל 
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די היינטיקע יוגנט איז מיט דער יידישער מסורה נישט 
איכּעריק בּאַשווערט, און מיט אַנדערע אויגן קוקט זי אויף דער 
שרומיקער וועלט. פארשוואונדן געוואָרן איו פון איר האָריזאָנט 
דער יחיד מיט זיינע קליינינקע און קליינלאַכע דאגהלאך, פאַר- 
שוואונדן די פנסת ישראל מיט איר נאַציאָנאַלן צער. אין אֶים 
פון בלוט פאַרזינקט היינט די גאַנצ'ע מענטשהייט, אין זומפ 
פון מערדערישן רשעות ווערט זי דערטרונקען. פאַרביינקט זיך 
די נשמה פון דעם אַרימען, פאַרלאָזענעם פּאָעט-מענטש נאֶך דער 
אויסלייזונג פון זינד און פיין, נאֶךך דעם ,תחית המתים". 

צעיאָמערן ‏ זיך בּיי בּראָדערזאָנען די מלכים, כרובים און 
שרפים איבער דער פארהילטער, שווייגנדיקער שכינה. קלאָגן זיך 
משה רבינו און מיקעל אַנדושעלא איבער די חרוב-געוואַרענע 
שטעדט און טעמפלען, בּייזערט זיך מאַהאַמעט איבער דער וועלט, 
וואָס פאַרזינקט אין רשעות, זנות און שיכרות, שפעט אָפ דער 
שטן פון דעם מענטשנס גייסט, וואָס האָט דעם גלויבן דערשטיקט. 
מיען זיך די טויטע ל'"ו צדיקים, דער בעל שם טוב און דער 
קאָצקער פאַר דער זינדיקער מענטשהייט, בּעט יהושיע הנוצרי 
רחמים, שלום ושלוה פאר די, וואָס ווייסן נישט, וואָס זיי טוען-- 
ביז קין,--דער מענטש,--דערדריקט פוגם עול פון זיין שווערער 
זינד, צעוויינט זיך ווי א קליין, אומבּאַהאֶלפן קינד, וואָס האָט 
זיך נאֶך דער מאַמע פארביינקט, און בעת וועלטן ווערן חרוב, 
דער מענטש ליגט אין דער גסיסה און אַלע אין כאֶר רופן, בעטן, 
גאָרן נאֶך דער מאַמען, באווייזט זיך רחל און פון איר מוטער- 
לאַכן צער גערירט באַפעלט גאָט, אַז ,עס זאֶל געשען אנס פון 
הייליק אמת פון די מענטשן". 

אין דעם ווינציקן בילדל פון קליינעם פאַרנעם און קורצן 
אָטעם שפאַרן זיך די פיל פיגורן אין איינגן רוים, פון דעם 
פינסטערן אין-סוף טויכן זיי אויף, זאָגן-אָפ זייער שפרוך און 
זוערן ווי צעשוואומען און צערינען, נישט די באַגרינדער פון 
רעליגיעס, נישט די פאַָרשטייער פון וועלט-בּאַנעמונגען ריידן דאָ, 
נאֶר עס הערן זיך ווי ווייטע אַפקלאַנגען פון פאַרגליווערטע אי- 
דעען. שטום און אומבּאוועגלאַך, איינג און פרעמד אין די נא- 
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און אַ שטיק וויינענדיקער, פּאַרמרה-שחורהטער, ימים-נוראימדיקער 
וואָלקן איבערן קאָפ. 

איז וייער לאָזונג געוואָרן : אַרויס פון דער איינגשאפט ! 
פריי אָפּאָטעמען ! אַוועק די צאָמען! אַראֶפ די קייטן! פריי זאָל 
דער געדאַנק געוועלטיקן, איבער צייטן און דורות שווע3ן. איי- 
בּיקייטן אַרומנעמען. וועלטן אויסמעסטן. 

און זיי זיינען אַוועק מאַהאַָמעטס תורה לערנען, בּיי דער 
אינדישער דרייאייניקייט טרימושרי חכמה שעפן, פון קריסטוס 
קוואֶל טרינקען. נעבן די מלאכים, כרובים, שרפים, נעבן דער 
מוטער רחל, משה רבינו, אשמדאי, נעבן די ל"ו צדיקים, דעם 
בּעל שם הקדוש, דעם קאֶצקער ז"ל לאָזן זיי פרינץ בודדא, 


| פראַנציסק פון אַססיזי און מיקעל אנדזשעלאָ פאַר דעם בביכול 


אויפמאַרשירן. זיי בּריינגען דעם גריכישן אָלימפ צו דער קריסט- 
לאַכער ,גלגלתא" און לאָזן קריסטוסן אויפן קרייץ אַ שמועס פאַר- 
פירן מיט פראַמעטעוסן און דעם שטן. 

אויף די פליגלען פון ביינקשאַפט האָט זיי דער כּח הדמיון 
אין ווייטע וועלטן פארטראָגן, וואָלט נאֶר פיי זיי דער ,כּח 
הבנין",--די געשטאַלטונגס-קראפט.--קלעקן, וואָלט זיך און דעם 
רוישן פון זייערע פליגלען דער וועלטן-ריטם הערן, דער קאָס- 
מישער אָטעם שפירן -- -00 - 
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עס איז שוין אַמאֶל איינער אין ווייטן וועג אוועק. ווען 
מענדעלעס שטילע, הנאהדיקע, גאָט-געבענטשטע רוהיקייט און 
שלום-עליכמס גוטינקער האַרציקער שמייכל זיינען אים דערעסן 
געוואָרן, | האָט זיך פרץ אָפגעקערט פון דער יידישער גאַס און 
זיך אַוועקגעלאָזן אין פרעמדע, אומבּאַקאָנטע מדינות פון מענטש- 
לאַכן גייסט, אָבּער אזוי ווייט איז ער נישט פארגאַנגען. צו 


טיף האט זיין שטאַם געוואַָרצלט אין דער יידישער שול. פון 


דאָרט האָט ער זיינע זאפטן געצויגן און אַהין פלעגט ער שטענ- 
דיק צוריקקומען. 
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זיי ווי גלעזערנע פערל אויף האַרטע שטיינער, שלאָגן זיך אָפ, 
צעשפּאַלטן זיך אין טויזנטער שאַרבּנס, צעשפילן זיך א וויילע 
אין די זוניקע שטראלן און פאַרקויקלען זיך ערגיץ ווייט, ווערן 
פּאַרהילכט און פאַרגעסן. 

פּאַראַן ביים אַנדערן בילדער פון בלוטיקער בולטקייט. 


פאַרלירן זיי זיך אין דעם ווייטן תהום, ווערן צעשוואומען אין 


דעם אומענדלאכן רוים. 

געדאַנקען ציען זיך, אייגענע און פרעמדע. טיף דורכגע- 
טראַכטע און ערגיץ וואו אויפגעכאפטע ;: געדאנקען, וואָס דרוקן 
דאָס אייגענע געמיט און געדאנקען, וואָס קלינגען מיט אַ שוואַכנ- 
קען ווידער-קול פון נעכטיקע, פאַרהילכטע קקאַנגען ; געדאנקען, 
וואָס גרילצן מיט שרייענדיקע טענער פון היינטמאָדישקייט און 
געדאַנקען, וואָס שעפטשען שטיל און צניעותדיק קולות פון איי- 
בּיקייט, שליינגלען זיך די געדאנקען, פלאָנטערן און קנוילן זיך 
און קאָנען זיך נישט אויסוועבן, קאָנען צו קיין רוה נישט קומען... 
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אין וואָס ליגט דער כּח פון די ,יונגע"? 

נישט אין דעם, וואָס זיי קאָנען, נאֶר אין דעם, וואָס 
זיי ווילן. נישט אין דעם ציל, וועלכן זיי האָבּן דערגרייכט, 
נאָר אין דעם וועג, מיט וועלכן זיי גייען. 

דער יידישער רעאליזם איז געווען די פּאַרהערלאכונג פון 
דער פאַרדריפעטער קאַפאָטע מיט צעפלויגענע פּאֶלעס, דער אַפְאָ- 
טעאָז פון דעם לופטמענטש, די דיקטאַטור פון דער יאַרמולקע: 
פון דער קפצנישער, בּאָלעבּאַטישער, חסידישער אָדער אינטעלי- 
גענטישער יאַרמולקע. 

די ,יונגע" איז איינג געוואָרן אין די מויערן פון כתריא- 
לעווקע און טונעניאַדעווקע, גלופסק און קאַבּצאַנסק. | דאָס גע- 
פיל פון איינגקייט האָט זיך זיי געלעגט ווי א שטיין אויף דער 
ברוסט, די דומפיקע לופט האָט זיי געשטיקט, רעכטס א וואָנד, 
לינקס א ווּאַנד, קאַלטע, ליימיקע, קלעפיקע ערד אונטער די פיס 
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צי אויך דיכטער! 

כ'ווייס נישט. 

אויב דאֶס אויג, וואָס טרערט, דאֶס מויל, וואָס שמייכלט 
גוטהארציק, די האַנט, וואָס גלעט צערטלאך און דאָס האַרץ, 
וואָס ציטערט-מיט אין ווייטאָק און צער מיט יעדן בּאַשעפעניש-- 
מאַכן דעם דיכטער, דאן זיינען זיי געווען דיכטער. . 

און אויב דיכטן הייסט, זיך איינהאָרכן אין די טונקעלע 
כחות פון דעם אייגענעם איך, אויפפלאַקערן אין ווילדן בּאַגער, 
זיך פאַרברענען אין פלאַמענדיקער ליידנשאפט, די הענט גאוהדיק 
צום הימל אויסשטרעקן, זיך מיט גאָט ראַנגלען--דאן זיינען זי" 
קיין דיכפטער נישט געווען. 

3 

און די היינטיקע, די יונגע, די ,מאָדערנע"ז 

קיין קינסטלער זיינען זיי נאֶךָ נישט, צו פארנעפלט איז 
נאָךְ זייער בליק, צו מטושטש זייער פאַנטאַזיע, צו שוואַך נאַך 
זייערע כחות, אַז זיי זאָלן קאָנען אויס דַעַר פולקייט פון גע- 
דאַנקען און געפילן, קלאַנגען און טענער פְטֶרמירן קלאָרע, אַר- 
כיטעקטאָניש געגלידערטע אָרגאַניזמען. 

זיינען זיי דיכטער! 

כיווייס ווידער נישט, 

פאַראַן פיי זיי א באגער, נאֶר ער פלאַקערט נישט ווילד, 


זייער ליידנשאַפט פקאָמט נישט, זייער פייער בּרענט נישט. זייערע 


געשטאַלטן זיינען אין די טונקלסטע ווינקעלאַך, אין די וייטעסטע 
פּאַרצווייגונגען פון זייער מח אויסגעטראַגן און אויסגעהויפט, נישט 
אין נביאישן ברען געשמאַלצן און נישט מיט האַרץ-בּלוט גע- 
שפייזט, 

פאַראַןְ ביי איינעם אוצרות פון קלאנגען און ער קאַרגט 
נישט מיט זיי, מיט פולער האַנט וואַרפט ער אַרום זיך. פאַלן 


38 טעאַטער צון דרשמעו 


פראַמעטידן. 
(שטוים צו בּראָז רזאָ.ס ,תחית המת מ" און יאַציזנוס ,פר; מ נטעו:".) 


1 


עס איז געווען אַגוטע אַלטע צייט. 

דאַן האָט דער שרייבער בְּאַדאַרפט נאֶר ארויסגיין אין גאָס 
און גאֶז האָט אים זיין שטיקל פרנסה צוגעשיקט בהרחבה. 

געשוויבלט און געגריבלט האָט דאָס לעבן מיט מאָדנע 
ברואים, משונהדיקע באַשעפענישן. און ער האָט געדאַרפט נאֶר 
די האַנט אויסשטרעקן, אַזא לעבּעדיקן, צאַפלדיקן נפש אַרויסכאפן, 
און ווי ער גייט און שטייט, לעבט און וועב,--אָפּמאֶלן. 

און איז דער שרייבער געווען געבענטש מיט א שאַרפער 
אויג און מיט א מזלדיקער האַנט, און איז אים אָפּגעגאַלטן די 
גאַנצע געשטאַלט מיט זיין בליק אַרומצונעמען און זי מיט אַלע 
פרטים אויסטאָקן--איז ער געווען א גדול בּישראל. 

איינג איז געווען דער האָריזאָנט פון דעם יידישן לעזער, 
איינג דער האָריזאָנט פון דעם יידישן שרייבער, אִָבְּעַר אין דער- 
דאָזיקער איינגשאַפט האָבּן געבליט טאלאנטן, זיינען געוואקסן 
גאונים, | מייסטער פון צייכנונג, | מייסטער פון כאַראַקטעריסטיק, 
מייסטער פון געשטאלטונג 

-- קינסטלער. 
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מען. און ווי די מאָדערנע מאָלעְריי און פּלאַסטיק, וואָס הויבט 
ער אָן צו שעפן פון דעם אייביקן קוואַל פון פאָלקישער שא- 
0 דעם. נאֶך עלטערן אורקווא? פון דער אַלגעמיין- 
מע בער, | עגיפטישער, כינעזישער און אַלטטערקישער קול- 
טור- לט 6 די מאָדערנע דיכטונג דעם וועג צו אַלטע, פּאַר- 
ע, פרימיטיווע אויסררוקן. 
איר רייכע שפע, איר גרויס פאַרמעג שיינקט זי אוועק 
דעם איינעם גראָשן פון דער אלמנה, ואס וועט אַמאֶל אויף 


א שפיל פון 
זיע, ‏ אָ בּיינקשאַפט אן--דער איינציקער וועג, ואס 
- 0 דעם עצם פון בּראָדערזאָנס שאַפונג, די איינצי- 
,התונהקע". 


אס 


% : |אין ערגיץ נישט. - מער - נישט א חלום, 
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בינע פאַרליבט, לייגט איר לבנה-פערל און לבנה-קרענץ צו די 
פיס, גאַרט נאָךְ אירע צעגליטע ליפן, נאֶך איר הייסן שויס. און 
דער פורימשפילער, א פרע מדער ביי א פרעמדער סעודה, 
ציטערט פאַר דער זינד, אַנטלויפט פאר דער ,פלויער פרוי", 
פאַר דעם בלענדעניש, פאר ליליתן. און בעת אַרלעקין טארזינקט 
אין די אַרעמס פון זיין געליבטער קאֶלאָמבינע און ‏ געפינט אין 
זיי צוזאַָמען מיט דער העכסטער לוסט אויך דעם טויט, שטייט דער 
שטילער פורימשפילער פאַרשעמט מיט אַן אַראָפּגעלאָזטן קאָפ. 

צוויי וועלטן. און גובר איז די יידישע. איר וואָרט איז 
דאָס לעצטע. ברייט און ווייט טְראָגט זיך ישעיה הנביאם שטראָפנ- 
דיק קול אין פאַרשעלט די ,גרויסע זונה, וואָס האָט די אַלוועלטן 
פּאַרמיאוסט". 

די יידישע צניעות איז גובר די וועלטלאַכע הפקרות. אפשר 
גאָר דערפאַר, ווייל זי בּלייבט, טויב פאַר די פאַרפירערישע, זי- 
סע לאַקונגען, ווייל פרומע ציכטיקע זכרונות היטן זי אָ8, ווייל 
זי דערלאָזט נישט דעם נסיון צו זיך, ווייל צווישן ביידע וועלטן 
שטייט--א פעָסטע וואַנט. ְ 


עקיקע, שטייפע באַוועגונגען פון מאַריאָנעטן, פאַרגליווער- 
טע, טיפישע פיגורן פון דער ,קאַמעדיא דעל אַרטע"--און אַן 
אויסגעפיינערטע, ראָפינירטע שפראַך, א פערז, וואָס טוקט זיך אין 
מוזיקאַלישע טיפענישן, פּאַרשיכורט זיך מיט אַליטעראַציעס, דער- 
טרינקט דעם באגריף אין אַ צעשפריצטן פאָנטאַן פון אָנאָמאַטאָ- 
פעאישע קלאנגען. 

וואָס איז דאָס? ‏ פשטות צי איבערגעקינצלטקייט? דער 
אויפגאַנג פון א קולטור, צי איר אונטערגאַנג! דער אָנהוים, צי 
דער סוף! 

ווי פּאַראַדאָקס דאָס זאֶל נישט קלינגען: ביידעס, 

פון דער העכסטער, פיינסטער, ראַפינירטעסטער סטיליזירונג 
יועבן זיך פעדעם צו די איינפאַכסטע, פשוטסטע. פרימיטיווסמע 


טע טער און דראמ ו 
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עס איז בּאַלד קְלאָר געווען, אז קיין גוטס וועט פון דעם' 
בּאַגעגעניש נישט ארויס. און הגם קאָלאָמבּינע ‏ ,שמעקט מיט 
אלע בשמים פון דער היינטיקער שטעטישער פאראיירלטקייט און 
קרענקלאַכער צאַרטקייט" און הגם זי איז אויסגעפוצט אין א 
שטערנקלייד, בלייבט דאָס האַרץ פון דעם יידישן פורימשפילער 
קאַלט און פאַרשלאָסן, זיין אויער--טויב צו אירע זיסע רייד 
און לאַקונגען. 

וואָרום פון אַן אַנדער וועלט שטאַמט דער שטילער פורים- 
שפילער. איינגעבויגן זיין הויכע געשטאַלט, פאַרמרה-שחורהט זיין 
פנים, פּאַרדאגהט זיין בּליק, געבּראָכן און פאַרטרערט זיין קול, 
אָפגעלאָון זיין גאַנג, א מסחר-וואָג אין זיין ציטריקער האנט און 
אן אַלטע, צעריסענע זייד-זשופיצע אָרום זיין דארן גוף. אַזוי 
שטייט ער אין ווינקל, חלומט וועגן צייטן-גלי און אֶדַלער-פלי און 
פילט קוים, ווי קאֶלאָמבּינע צעברענט זיך אין א זינדיקן בּאַגער 
צו אים, און ערשט דאַן, אַז דער פאַרפירערישער פישוף פון איר 
דופטיקן לייב הויבט אים אֶן צו פאַרשיכורן, רופט ער אין זיין נויט 
די אַלטע זכרונות פון אַמאֶל, די לבנה-שאָטנס פון מרים, שולמית 
און רות. נענטערט זיך טאַנצנדיק מרים די שוועסטער, שוועבס 
שולמית די כּלה אין איר יונגפרוילאַכן צויבער, בּענטשט אים רות 
דעם ווייבס גרייטע טריישאַפט. די גוטע זיסע זכרונות שטארקן 
זיין האַרץ, ער ווערט ניצול פון דעם נסיון און קאֶן זיך נאֶך 
דורך אַ מעשהלע אֶן אן אָנהויב און אֶן א סוף נוקם זיין פּאַר 
דעם ביטערן, גרויזיקן שפיל, וואָס יענע ביידע שפילער האָבּן 
מיט אים דִעַם שפילער געשפילט. 
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צוויי וועלטן. זייערע און אונזערע. גשמיות און רחניות. 
דער זינדיקער חומר און דער דערהויבענער גייסט. אַרלעקין און 
דער שטילער פורימשפילער, אַרלעקין, אין דער שיינער קאֶלאָמ- 


| 14 טעאַטער און דר%מע, 


אין דער געשיכטע פונם טעאַטראלישן שפיל, זיי בּאווייזן זיך 
שוין אין אַלטערטום, דאָס מיטלאַלטער קען זיי און אין דער 
נייער אוץ נייסטער צייט האָבּן זיי אויפגעבליט צו אַניי לעבן. 
אין מאַריאַנעטן- שפילן האָט געטע אין זיינע יינגלישע יאָרן גע- 
פונען די ערשטע אַָנרעגונג צו זיין שפעטערדיקן ,פאוסט". פּאַר 
דער מאָריאָנעטן-בּינע האָבּן געשריבן אַועלכע פּאָעטן ווי שניצ- 
לער און האָפמאַנסטאַל, און אַ געקליבן פובליקום פלעגט זיך אין 
די לעצטע יאָרן אין פּאַריז, מינכען, בערלין אַנטציקן מיט דעם 
בּאַוונדערן חן פון דער טויט-לעבעדיקער קונסט, 

| און פון די מאַריאָנעטן ציען זיך פעדעם צו די טיפישע 
פיגורן פון דער איטאַליענישער ,קאַָ מע דיא דעל אַרטע.. 
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א וואוילע חבריתא דערדאָזיקער קוואַרטעט: די לייכטפי- 
סיקע, אויסגעפוצטע קאַלאַמבינע מיט א שוואַרצער האלבּמאַס- 
קע אויפן פנים, דער שלאַנקער בייגיקער אַרלעקי אין גע- 
פאַסטע מלבושים פון בונטע לאַטעס אָננעטאֶן, | מיט א הילצערן 
שווערדל בּאַגורט און אויך מיט א שוואַרצער האַלבּמאַסקע אויפן 
פנים, דער קאָמישער דא טַאַרע--א דאָקטאָר פון בּאֶלאָנִיאַָ--מיט 
א שוואַרצער אָנגעקלעפטער נאָז און מיט פלאמיק רויטע באקן, ‏ 
סירוב מיט אַ מוראדיק גרויסן שפריצער אין האנט, און דער 
פאַרדאגהט ערנסטער סוחר 8 א נטאַלאנע אין זיין לאַנגן שוואַרצן 
מאַנטל. אין דעם ליכטיקן איטאַליענישן בּערגאַמאָ געבוירן, האָבּן 
זיי זיך פרי געלאָזט אין וועג אַריין, איבּער שטעט און לענדער 
געוואַנדערט, 8 וועלט אויסגעווען, ‏ קיין פראַנקרייך אָנגעשלאָגן, 
אין דייטשלאַנד זיך מיר האַנסוואורסטן געחברט און צום סוף צו 
אונז פּאַרוואָגלט געוואָרן. 

און ‏ דאָ, בעת זיי האָבּן זיך געגרייט צו מראווען א חתונה. 
קע--דער דאָטאָרע מיט פאַנטאַלאָנע זיינען דערווייל נעלם גע- 
וואָרן און מען זוכט זיי עד היום--איז זיי פּאַרלאָפן דעם וועג 
דער יידישער ,אַרלעקין", דער שטילער ,פורימשפילער אין רער 
וועלט". 
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אויפגעכאַפט. דאָס קלאַרנעטל פליט, דאָס פידעלע יאָגט, די טע- 
לער קויקלען זיך, דער קאָנטראַבּאָס שפרייזט בּרייטלאַך, דער 
טראַמפייט שפארט זיך אָנגעבּלאָזן און נאֶר די פוילע פויק רירט 
זיך נישט פון אַרט. 

איך קוק זיך איין אין דידאָזיקע משוגהדיקע באַשעפענישן. 
וואָס פאר א מאָדנע באוועגונגען ! געטאַקט און געמאָסטן. ווי 
פּאַרגליווערט. זיי שטייען נישט, נאֶר זיי היינגען, זיי גייען נישט, 
גאָר זיי שוועבן, זיי שטרעקן די הענט, רידן מיט די פיס, בייגן 
= זיך, דרייען זיך, דערנענטערן און דערווייטערן זיך. די אייגענע 
טיפישע, סטערעאַטיפע באוועגונגען חזרן זיך איבער. און איך 
האָּ דעם איינדרוק, אַז דאָס זיינען נישט קיין מענטשן, נאֶר 
אָנגופיקע געשפענסטער, וואָס האָבּן זייער דריט געמאָס פאַרלוירן 
און, אויסגעטון פון דעם זינדיקן חומר, שוועפן זיי ווי שאָטנס 
| אין בּלייכן לבנהליכט | 
פאַרבן-פלקקן אויפן גרויען פאֶן. 
פאַרגליווערטע רעליעף-בילדער, 
מאַריאָגעטן. 


דאָס איז עס. 
מיר זיינען געוויינט אָפצושפעטן פון מאריאָנעטן. אונזער 
טעאַטראַלישע קונסט איז בעיקר נאַטוראַליסטיש און אַחוץ דער 
גרויער וואָכעדיקייט, דאָ און דאַרט מיט וואָלוועלער עפעקטעריי 
בּאָפּוצט און אַחוץ דער פרצשער שבת.יום-טובדיקער ראָמאַנטיק 
פּאַרמאָגט אונזער ליטעראַטור גאֶר ווייניק. מיר קענען נישט די 
כּלערליי אונטערמינים און נעבענמינים פון דער רייכער טעאַ- 
טראַלישער קונסט, קיין מאַריאַנעטן-טעאַטער האָבן מיר קייגמאָל 
נישט געהאַט און זעלטן ווער פון אונז האָט דעם מאריאָנעטן- 
שפיל אין זיין פרימיטיווסטער פּאֶרם,--די פוילישע , שאָפקא"-- 
געזען. 

און דאַך פאַרנעמען די מאַריאָנעטן גאָר 8 בכבודיקן אָרט 
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פּאַר מאָסן-סצענעס. מער נישט א פאֶן און אַ ראם פאַר א בילדער. 
רעליעף-בינע. 

שווערע וואָלקנס ציען זיך הינטער דעם שלייער. אין דער 
פינסטערקייט קאֶן מען קוים עפיס זען: פארשוואומענע קאָנטורן 
פון משונהדיקע געשטאלטן, האַלבּ-מענטש, האַלב-אינסטרומענט 
טויכן פאַמעלאך אוף,. דא א פויק, דאַרט א קאָנטראַבּאַס, רעכטס 
אַ טראָמפייט, לינקס די טאַצן-טעלער, אַ קלאַרנעט און א פידעלע 
אינדערמיט. שטייען טויט און אומבאוועגלאך און ווי פארזונקען 
אין זיך. | 

נאֶָר אָט ווערט ליכטיקער. די לבנה שטייגט-אוף און בא- 
גיסט. דאָס גרויע בּילד מיט א בּלאַסן, ליכטיקן שיין. | 

און דער שפיל הויבּט זיך אָן. 0 


: 


איך זיץ אין שטול, האַלט די האַנט פאר די אויגן אוך 
הער זיך איין. אַ שטילע, זיסע מוזיק פון מענטשלאַכע קולות 
טראָגט זיך צו מיין אויער און פּאַרוויגט, פּאַרשיכּורט מיך מיט 
איר נאַכטשטילן קלאַנג. און בּאַלד מישן זיך די טענער פון די 
לעבעדיקע אינסטרומענטן, כאַפן-אונטער דאָס מענטשלאַכע וואָרט 
און צעשפילן זיך, צעהילכן, צעזינגען און צעקלינגען זיך, יע- 
דער אויף זיין שטייגער, יעדער לויט זיין נוסח, 

פייפט זיך דאָס קלאַרנעטל שטיל און פאַרלוירן, זומט דאֶס 
פידעלע האַרציק און באַהאַרצט, קלאַפן די טעלער מיט קינדישע 
קולכלאַך, בּרומט דער קאָנטראַבְּאָס צופרידן און געזעטיקט, דו- 
נערט די טראָמפייט גאוהדיק און בּרוטאֶל און די פויק פויקט- 
צו שווער, נאָריש און פויל. 

איך הויב אוף דעם בליק 

אויף דער קליינינקער פלאַכער בינע, וואָס פאַר 8 מאָדנער 
קאַראַהאָד! אַ פורימשפילער מיט בּאֶרד און פאות שטייט ווי גע- 
פלעפט און געשמידט אין אווינקל, אַרלעקין און קאָלאָמבינע 
שוועמן טאַנצנדיק און די כלים דוכטן זיך פון זייער הינערפלעט 
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8 קליינער, אינטימער זאַל, רונדע ווינקלען. די ווענט מיט 
שונקל-בּרוינעם האֶלץ געטאוולט. די שטולן, אין רייען אויסגע- 
שטעלט און מיט טונקלעם שטאֶף געבּעט. פאר די שטולן--אַזיי- 
דענער, טונקל-גרויער פּאָרהאַנג, אַרומגעשפּאַנט פון אַ טונקל-בּרוי- 
נער ראם, ?2 

אין זאַל איז שטיל. די לאָמפ, וואָס היינגט אֶראָפ פון 
סופיט, 4 באַשיינט דורך א מאַט-ווייסן גלאֶז מיט אַ שוואַך ציטער- 
דיק ליכט די שטולן און די ווענט. א פייערלאַכע רוהיקייט שפרייט 

זיך אויס. 
| איך קום אַריין, זעץ זיך אויף מיין פלאַץ און וואַרט. 

פּאַמעלאַך גייט דאָס ליכט אויס, אין זאָל ווערט פינסטער. 
דער פאַרהאַנג טיילט זיך אינדערמיט פונאַנדער. די בינע באַ- 
וייזט זיך, אַפּאַס, וואָס ציט זיך דורך דער גאַנצער ברייט. 
אָבַּעַר קוים עטלאַכע שפאן טיף, פון ביידע זייטן קורצע דינע 
ווענטלאַך פון גרויען שטאֶף. אין הינטערגרונט נישט קיין וואַנט, 
נאָר אַגרויער, | עטואָס לילטיקערער נעפלדיקער שלייער, וואָס 
דוכט זיך אויס, ער שוועבט גאָנץ נאָנט הינטער דער ראַם. א 
גאַנץ פלאַכע בינע. קענטיק, נישטס פאר גרויסע אַקציעס, נישט 
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בויגן. דער פייל טרעפט דאָס לעמעלע. ער לאֶזט זיך מיטן מע- 
סער צו יעקבן. יעקב שליידערט זיין מעסער אוועק און וויל 
נישט הרגנען. אדום וויל מיט אים זיך ראנגלען. יעקב שטייט 
אומבּאוועגט. אדום 5אַפט אים אָןְ ביי די אַָרעמס,--און פלוצלונג 
זעט ער "וי ווייסע, גרויסע פליגלען, הערט זייער רוישן אָרוּם 
יפקבן. 

ער קאָן יעקבן נישט בייקומען. און ווידער פאַלט ער געבּראָכן 
אויף ‏ די קני, נאֶר דאָ קניט שוין יעקב נעבּן אים. גוטע, טרייסט- 
פולע ווערטער שעפטשעט ער אים, אין ליבע נעמט ער אָרום 
אדומען, זיין בלוט-שונא, און דערלאַנגט אים זיין אייגענעם 
אוונטגעטראַנק. נאֶר אדום האָט א שבועה געטאֶן. שטעכט יעקב 
מיט דעם מעסער זיינעם אין דעם ברודערס אַָרעם און זייער 
בלוט מישט זיך. אין שלום צעשיידן זיך ביידע. = 

און יעקבס חלום--די סצענע מיט די מלאכים--קומט, 


6 


דריי דראַמען--אַריינגעשפּאַרט אין דער ראם פון צווי" 
בילדער. א דאָס ערשטע אַקונסטווערק פון דראַמאַטישן אויפבוי, 
אַמוסטער פון דראָמאַטישן דיאַלאָג, וואז יעדעס וואָרט רייסט זיף 
אַרויס מיט אֶן אייזערנער נויטווענדיקייט, וואו ליידנשאַפטן פלאָ- 
קערן-אויף אין איינצלנע, נישט-דערזאָגטע, קוים אַרויסגעשטויסע. 
גע ווערטער, וואו כאַראַקטערן אַנטבּלויזן זיך אין עטלאַכע שטריכן, 

די צוויי אַנדערע דראַמען--א ביסל צו ברייטלאך אין דער 
קאָנצעפציע, צו ווייניק קאָנצענטרירט, צו ווייניק צונויפגעקנוילט, 
רייך אין שענקייטן און סימבּאָלישע האנדלונגען מיט א שטאַרקער 
בינע-ווירקונג, פון 8 קורצערן דראַמאַטישן אָטעם--אָבְּעַר פון אן 
אומפאַרגיינגלאַכן אייבּיקקייטס-הויך אַרומגעווייט. 

דאָס גאַנצע--נישט א דראַמע פון איין גוס און אליין 
ערשט א פאר שפיל צו אַציקל: די היסטאָריע פון דוד המלך, 

פארשיכורנדיק שיינע דיכטונג פון א רייכן דיכטער. 
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לעבן און מענטשן-גליק. אדומס ווייבער--ביידע פון פרעמדן 
| שטאַם--פירן אַ שמועס. טעמפעראַמענטפול, פאַרבּיסן, טיף אויפגע- 
רודערט איינע, שווער, פאַרשלאָפן, טעמפ, אָפגעלאָזן די צווייטע.. 
א קנעכט איו אַוועק, אדומען די בּשורה אָנזאָגן. 

נאָר אָט קומט אדום, מיט אַספאַרע הינט פונם געיעג. 
רבקה פאַרשטעלט אים דעם וועג. מיט צענויפגעפרעסטע ליפן, 
מיט אויפגעהויבּעְנע פויסטן מאַכט ער זיך פריי דעם וועג צוט 
פאַטער, ער איז צו שפעט געקומען. יעקב האָט שוין ד" ברכה 
אויסגענאַרט. איצס גוססט דער אַלטער יצחק. געבּראָכן פאַלט 
אדום. א שלוכץ רייסט זיך אַרויס פון זיין ברוסט. א שרעקלאַכע 
שבועה קומט איבער זיינע ליפן: ער וועט זיך נישט צורירן צו 
שפייז און וויין און ווייב, ביז ער וועט נישט זען יעקבס בלוט, 
דאָס גיכסטע פערד וואַרט אויף אים געזאָטלט אין שטאַל. ער 
רייצט די הינט, גיט זיי צו שמעקן יעקבס קלייד,--זאָגט זיי צו 
דעם ברודערס פלייש--און שטורמט-אוועק. 

רבקה בלייבט אַוויילע ווי געלעמט שטיין. דאן הויפט זל 
זיך אויף, שטאֶלץ און באַפעלעריש צוינגט זי אדומס וייבער, 
אויף די קני פאַר יעקכן גאט צו בעטן און פון איר מויל רייסן 
זיך אַרויס ווערטער, האַלב געבעט, האלב באַפעל צו גאָט, ער 
זאֶל אַ נס-טאֶן און יעקבן אויסהיטן פאר אדומס נקמה. פון א 
צערטלאַך מוטער-געפיל איבערגעגאָסן--ווערט זי מיט א לעצטן 
גרוס פּאַר איר ליב קינד אין שטומען וויינען אַנטשוויגן. 

דאָס צווייטע בילד: יעקב און זיין קנעכט אידניבעל אויף 
א בּאַרג--פּאַר אדומען באַהאַלטן. יעקב טוליעט צערטלאך אַנאֶר 
וואָס געבוירן לעמעלע. ער פילט דעם צער פון אַיעדן בּאַשע- 
פעניש, פון דער ארומיקער נאטור, פון דעם אַלטן קנעכט. און 
ער וויל העלפן. אָט בויגט ער זיך צום קנעכט, שעפטשעט אים ליב- 
האַרציקע ווערטער, וועקט אַלטע בילדער, גיסט-אריין .נייע האַפ- 
נונג, שיינקט אים די פרייהייט, 

נאָר פלוצלונג באַווייזט זיך אדום מיט דער ספאַרע קייכנ- 
דיקע הינט, זיין בליק איז פון האַס פּאַרנעפלט. יעקב שטייט 
רוהיק מיט דעם לעמעלע אויף דער ברוסט. אדום שפאנט דעם 
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הויבט זיך נישט אֶן און לאָזט זיך נישט אויס. אַן עם הארץ, 
א גראַבער יינג, וואָס דערוועגט זיך די האנט אויפצעהויבן אויף 
דאָס הייליקסטע, אויף תורה ומסורה, וואַרפט-צונויף יעקבס חלום 
מיטן געראַנגל מיט גאֶט, דאָס איבערבעטן זיך מיט עשון קומט 
ביי אים פּאֶר בּאלד נאֶךְ יעקבס אנטלויפן פון באר-שבע. נייע 
פּערזאָנען, | פרעמדע מלאכים ווערן אריינגעפירט, געדאַנקען 
פון שפעטערע צייטן וואַרפן זיך אַדורך און אַָפילו סימבּאָ- 
לען פון קריסטענטום--רחמנא לצלן--(,דער גוטער פאַסטוך" מיטן 
לעמעלע) שאַָטענען אַרום. אַלץ מיטן קאפ אַראָפ, מיט די פיס 
אַרויף. נישט ,אונזער" יעקב, נישט דער ,יידישער" חלום ! 

פונם רוישיקן גאָסן-לעפן רייסן זיך אַריין גרילצנדיקע 
קולות, פרעמדע, רויע שטימען און צערודערן, צעטומלען. 

זיי זיינען געגליכן צו יענעם שוסטער, וואָס צוגייענדיק צו 
אַבּילד פון דעם גרויסן רוימישן מאַלער, אפעלעס, האָט ער גע- 
האַט אָנצוווייזן אַ וויכטיקן חסרון: דער שוך האָט געהאַט מיט 
איין קנעפל צו ווייניק. 
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צוויי בּילדער, און דריי דראַמען אריינגעשפּאַרט אין דער 
איינגער ראַם פון די צוויי בּילדער. 

אויפן פאֶן פון מאָנומענטאַלע קובישע קוואַדרען דערהויבט 
זיך די געשטאַלט פון רבקה, קעניגלאַך אין איר שטאֶלץ, מו- 
טערלאַך אין איר זאַרג, נביאיש אין איר ווייט-בּליק, וואָס שוועבט 
איבער דורות און צייטן. אַגעְשטאַלט, אויסגעהאַקט פון שטיין, 
ווי די קוואַדרען אַרום איר און דאֶך פול פון אינערלאַכן, צאַפל- 
דיקן, דורכגעווייטאָקטן לעבן. אין יעדן צאֶל--אַ העלד. 

יעקב האָט דעם פאַטערס ברכה אויסגענאַרט און איז נאֶר 
וואָס אַוועק. טיפע נאַכ5ט. פינסטערניש. בּלייערנע שווערקייט פון 
שלאֶף ליגט נאֶךְ אויף די מענטשן אויסגעגאָסן. אָבּער די אט- 
מאָספערע איז ווי מיט עלעקטריציטעט געלאָדן. עס פילט זיך, 
אַז דאָ איז עטוואָס פּאַרגעקומען, פון וואָס עס היינגט-אָפ מענטשן- 


+ 
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זיך אַ טייל פינם וועלט-לייד, פון יענעם צער, מיט וועלכ5ן גאָט 
האָט די וועלט באַשאַפן, וואָס שפאַנט זיך פון וועלט צו וועלט, 
פון אייביקייט צו אייביקייט, איבערדויערט דורות און וועלטן. 
מיטפילן וויל ער די גרויסע פיין, | מיטליידן, גאָטס שולד אויף 
זיך נעמען, די וועלט פון איר צער אויסלייזן. 

דאָס איז יעקבס געראַנגל מיט גאָט, אין אַ גייסטיקער ספערע 
פאַרפלאַנצט, מיט אַדיכטערס אויג געזען, מיט א דיכטערס הארץ 
געפילט, 
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מען וועט זיך אַמפערן: אידעע צי טענדענץ? דער דינער, 
איידעלער פאָדעם, וואָס ציט זיך דורך די אויסערע געשעענישן, 
פאַרקניפט זיי, גיט זיי א טיפן זין, זייער סימבּאָלישן בּאַטייט, 
זייער אייביקייטס-ווערט, צי דער גראָבְּער, פּאַרביקער שטריק, 
וואָס שפאַרט זיך ברייט אריין אין דער האנדלונג, פאַרשרייט 
די געשעענישן, שטעכט אין די אויגן, גרילצט אין די אויערן? 
איז דאָס געוואָלט, געמאַכט, געמלאָכהעט, אַריינגעטראָגן פון דרויסן, 
צי געפילט, געדיכטעט, פון אינווייניק אַרויסקיואַלענדיק, מיט דעם 
פּאָעַטס שמערץ דורכציטערט ו 

דער בייוער געשוואוירענער קריטיקער און דער אויבער- 
פלאַכלאַכער טעאַטער-גייער צי לעזער וועט קודם פל זען די 
טענדענץ און זי נעמען פשטלען אויף זיין שטייגער: ווער עס 
וועש פאַרקרימען דאֶס מויל, פאַרציען די ליפן און אוועקמאַכן 
מיט דער האַנט : נאַצִיאָנאַליסטישע איינגשאַפט--רעליגיעזער שגעון-- 
פאַרעלטערטער שטאַנדפונקט--פאַרגעסן ליד--פאַרהילכטער קלאַנג-. 
,אתה בּחרתנו"-אידעאָלאָגיע. און ווער עס וועט קוועלן פּאַר נחת 
און זיך פאַטשן אין. פעטן בייכל : דאָס זיינען מיר--דאָס אייבי- 
קע פּאָלק--אונזער שליחות, וועלט- -שליחות--אויף זיך גענומען 
דער וועלטס צער--אויסלייזונג פון אייביקן צער--רבונו של עולמס. 
קאָזאַקן--הייליקע גוואַרדיע. 

און נאֶך אַנדערע וועלן שרייען: שא! די גאַנצע מעשה 
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פאר אים. און ער נעמט אֶלץ אין ליבע אַרום. רעדט צו אַלעם 
און אַלץ רעדט צו אים: הימל און ערד, מענטש און חיה, שטיין 
און בּלום, 
נאַר אָט קנוילן זיך די געשעענישן צוזאַמען, די פרוכט איו 
צייטיק, זיין טאָג איז געקומען. ער מוז אַליין מיט אייגענעם 
ווילן און אויף אייגענער אחריות אַנטשיידן, מיט גאָט פּנים אל 
פנים שטיין און פון זיינע הענט די ברכה נעמען און-די קללה. 
מלאכים שטייען ארום אים אין ליכטיקן שיין געהילט. שטראלנ- 
דיק שטראָמט אויף אים זייער גנאָד און זינגט אים דאָס גליק, 
וואָס ווארט אויף אים. נאֶר נישט דאָס וויל יעקב, נישט נאָך 
דעם גאַרט ער. נישט ערדישער גלאנץ, נישט קעניגלאַכע פראַכט 
זיינען זיין בּאַגער. דאָס פעט פון דער ערד, דער טוי פונם הימל, 
קאָרן און וויין--דאָס איז אדומס גליק. יעקב, וואָס האָט אַלע 
זיינע יונגע יאָרן אין טונקעלע פאֶרגעפילען ציטערנדיק די גליק- 
לאַכע רגע אויסגעקוקט, ווען ער וועט פאַר דעם גאֶט פת יינע 
אבות שטייען, שטרעבּט העכער, וויל מער-- 
אַז פון מיין מויל-- שטענדיק פון דאָס ניי 
זאָל פון זיין אייביקן ווילן ס'וואָרט צעקלינגען/-- 
אַז אייביק זאֶל איך דאָ מיט מענטשן-טריט 
זיין ווייטן גאטסדוועג מיטגיין 
און---פיין אויסלייזנדיק מיט זיינע ווערטער-- 
זיין אייבּיק מויל און אייביקער מליץ ווערן 
די מלאָכים פעסן זיך אויף דעם חוצפהדיקן פאַרלאַנג פון 
א בן-אדם, און נאֶר סמאל, די טונקעלע שטים אין ליכטיקן 
מלאכים-כַאֶר, דער אַרויסגעשטויסענער מלאך, וואָס האָט אין זיך 
דעם צער פון דער גאַנצער שאַפונג איינגעזאָפּט, וואָרנט יעקבן, 
אַז בּלוטיג שלאָגן וועט מען דאֶס מויל, וואָס זאָגט-אֶן גאָטס-וואָרט, 
אין פנים אים שפייען און ווי א קרעציקן בּעטלער פון דער טיר 
אַוועקיאָגן. 
שווער ראַנגלט זיך יעקב. שטאֶלץ וואַרפט ער אֶפ די הילף 
פון גאָטס שלוחים, די מלאכים--ביז גאָטס שטים לאָזט זיך פאר- 
נעמען. און פריידיק די אַרעְמס אולסגעשפרייט, נעמט יעקב אויף 
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יובלען און טראֶצן, גלעטן און טוליען, ווי א מוטערס געזאנג, 
ציטערן, ווי אַן אָבּקלאַנג פון אַמאֶל געוואוסטע, לאַנג פּאַרגעסענע 
היים-לירער--און צעשטראַ?לן זיך אין בּילדער פון זעלטענער שיינ- 
קייט, פארוועבן . זיך צו געדאַנקען פון זעלטענער ריינקייט, 
דאָס איז נישט גלאַט שענסטע שפראַך, רייכסטע מוזיק, גע- 
צייג אין מענטשנס האנט. דאָס איז דער סאַמע עצם, די טיפסטע 
הייליקונג פון דעם דיכטערישן ערלבעניש. | 


8 


8 בּיבלישע אידיליע--דראָמאָטיש געזעען, דראָמאַטיש גע- > 


פּאָרמט, דראָמאַטיש פארטיפט. דרמאַטיש -- נישט אין דער שול- 
אויסטייטשונג פון העלד און קאַמף, שפי? און קעגנשפיל. נאָר אין 
יענעם טיפן בּאַטייט, וואָס דרינגט-אַדורך א פּראָבְּלַעֶם בּיז אין די 
לעצטע קאָנסעקווענצן, קוקט-אַריין אין די אָנגעווייטאַקסטע אָפ- 
גרונדן פון מענטשלאַכע נשמות, וואו טיפסטער צער און העכסטער 
עקסטאַז, גאָטספאָר5טיקע פרומקייט און נאָגגדיקסטע ספקות שטארן 
בּיינאָנד מיט אויפגעריסענע אויגן. 

א געוויינלאַך פאַמיליען-געשעעניש, וואו אַ קלוגער בּרודער 
האָט בּיי אַ נאַרישן פרודער דעם פאָטערס ברכה אויסגענאַרט, 
ווערט אויסגעווייטערט צו א וועלט-געשעעניש. פראַגן ווערן אויפ- 
געוואָרפן, וואָס רירן-אָןן מיט זייער אומדערשראַקנקייט דאס טים- 
סטע, דאָס עצמדיקסטע פון דער מענטשהייט, וואָס שעפן-אויס 
דעם לעצטן, פּאַרבּאָרגנסטן זין פון מענטשן-זיין און מענטשן-פיין. 

די ווערטער פון די פּערזאָנען, זייערע מעשים בּאַקומען אַן 
אַנדערן בּאַטייט, נישם יעקב האֶט זיין ברודער אַפגענאַרט, נישט 


זיין מוטער האָט אים דערצו געהאָלפן, נישט יצחק האָט יעקבן\. 


געבענשט. נישט זיי האָבּן דאָס געטאֶן, נאֶר | א העכערער ווילן 
דורך זיי--א פרעמדע, געוואַלדיקע קראַפט, זיי זיינען מער נישט 
אַ בלינד געצייג, ליים אין האַנט פון טעפער, 

וואָרום אויסדערוויילט איז יעקב און גאָטס גנאָד רוט אויף 
אים, אַל, וואָס ליידט, זוכט אים, רופט אים, קלאָגט זיך 


שר ור ו ש. פיק יכ רמ ולי 
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געדאַנק און -- ראַן, ,שווימסט? דו מיטן סופליאָר, רעדסט, ווי 
דיר געפעלט, ווי מען רעדט אין גאַס, אין שענק, ביי דיץ 
טאַטן אין שטוב, בּיי דיין שכן אין קלייט, 

= לעבן, נאַטירלאַך לעבן--האָט מען דאֶס געָרופן. 

לעבּן, לעבן-- האָט מען אין אַלע עקן געשריגען און גע- 
גרילצט ' 

לעגן - - 


דער נאַטוראַליזם האָט געלערנט: דער כאַראַקטער שאפט, 
זיך זיין שפראך, | אָפשטאַמונג, | סביבה, פראָפעסיע, לעבנס-שטיי- 
גער בילדן-אויס די שפראך פון איעדן מענשן, דאָ איז פאר- 
קערט, די שפראך באַשאַפט זיך אירע כאראַקטאָרן. אויס איר 
אַנטבּלויזן זיך די קאָנטורן פון די געשטאלטן, אין איר ראנגלט 
זיך די אידעע. זי טראגט דעם שוערן, שיינעם, פאַרשפורנדיק- 
שיינעם טורמיקן בּנין פון דער דראַָמע. 

זי איז דער אָנהויב און דער סוף, זי איז דאָס שקארקסטע, 
דאָס עלעמענטאַרסטע, דאֶס פרי מ ערע אין דער דראַמע. זי נעמט- 
אַרום די גאַנצע דיכטונג מיטס א פייערדיקן אָטעם און דרינגט 
זי אַדורך מיט אַ שטראֶָם פוזן הייסן בלוט. זי קוואַלט פוּן די 
אורטיפענישן. בּרענגט דאָס לעצטע, פאַרבּאָרגנסטע, טיפסטע פון 
מענטשן-געפיל און מענטשן-געדאנק. 

שפראַך, פערזן, ווערטער. זיינען דאָס גאֶך ווערטער? זיי- 
נען דאָס נאֶך פערזן! זיי שפראֶצן, ווי שטאָלצע בּלומען אין א 
פּאַרחלומט לאַנד און פאַרשפורן מיט זייער עגזאָטיש שטאַרקן ריח. 
זיי שימערן אין אַלע פאַרבּן פון רעגנבויגן. זיי שאַלן דראַמאַטיש- 
האַרט, קלינגען ליריש-ווייך, מורמלען אידיליש-מילר. זיי זילבערן 
זיך אין קלאַנג פון קוואַל, צעבּרומן זיך אין בת-קול פון שטיין, 
צעזינגען זיך אין מלאכים-געזאַנג, זיי שטראָמען אין ליבע, פּאַר- 
בייסן זיך אין האס, צעווייסאַקן זיך אין צער. זִיי צעגיסן זיך 
ווי תפילות און טראָגן זיך שווער און געהויבן ווי ברכות. זיי 
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ריכארד בער-האפמאן: יעקבס חלום.*) 
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מען חאָט ביטער געחוזקט: פערזן? פערזן!! דראמע איךן 
פערזן!! וואו איז דאָס געהערט געוואָרן, אַז א מענטש זאֶל פלוצ- 
לונג מיר נישט דיר נישט, אָנהויפן רעדן אין ריטמען? אַ מענטש 
פון אַ גאָנץ יאֶר, אַ געוויינלאַכער בשר ודם? איז דאֶס נישט א 
לייטושער געלעכטער? 

יאָ, יענע מלכים אין די אַלטע דראַמען--דאֶס איו אַן אַנ- 
דערע זאַך. זיי גלויבט מען נישט זייערע מלוכות, נישט זייערע 
יסורים און ממילא נישט -זייערע פערזיקע דרשות. 

אָבּעַר אַ היינטיקער מענטש, וואָס וויל היינטיגע מענטשן 
מיטרייסן, מוז צו זיי רעדן אויף זייער שפראַך, אויף זייער איי- 
גענעם וואָכעויקן לשון, 

אַזוי האָט געטענעט דער נאַטיראַליזם, 

און דער אַקטיאָר האָט געריבן צופרידן די הענט: אַ מחיה!' 
אויס דיקציע, פטור פון דעקלאַמאַציע, פטור פון האַרטער יאָרנ- 
לאַנגעַר צוגרייטונגס-אַרבְּעט, פון שווערן איינקנעלן, פון זוכן דעם 
ספעציפישן דיכטערישן ריטם, פון קלאַנגלאַכן בּאַהערשן די ראָל. 
דו וואַרפסט אן אויג אויפן בינטל פראָזע, לויפסט אדורך דעם 
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1600 טעאַטעד און רראַמע. 

קיין שטומער קרבן, אַ שטילער טויט, נאֶר אַ ט אַט, וואָס הילכט 
און שאלט, וועקט און רופט. 

דידאָזיקע | דראַמאַטישע ,פאַנטאַזיע" איז אין הויפטמאַנט 
שאָפן דער צווייטער פרוב צו דראַמאָטיזירן אַ היסטאָרישן שטאַף. 
דאָס ערשטע מאֶל האָט ער אין ,פלאָריאַן גייער" געפרובט די מאָ- 
דערנע טעכניק פון ,די וועבּער" אריבערטראָגן אין א היסטאריש 
בילד פון די דייטשע פויערים-אויפשטאַָנדן: די מאַסן אַוועקשטעלן 
אַלס העלד פון דער דראַמע. דא קאָנצענטרירט ער זיך נאֶך דעם 
קלאַסישן מוסטר אויף איין פעדזאֶן, דעם קייזער מאָנטעצוטאַ. 
אויך די איבריקע נעמען זיינען היסטאַָרישע. אָבְּעַר מער נישט 
די נעמען, די כאַראַקטערן -- קליינע מייסטערשטיק פון פיינער 
כאָראַקטעריזירונגס-קונסט, וואו א געשטאַלט איז מיש עטליכע 
שטריכן ווי לעבעדיק אַוועקגעשטעלט פאר אונז -- דאָס זיינען 
פדאַדוקטן פון דעם דיכטערס פאנטאַזיע, | אין זייער צייט און 
זייער סביבה געזען. 

דער פערז -- דער שפאָנישער פירפיסיקער טראָפִיי -- 
שאַפט אַ לעבדיקן, קורצן דיאַלאָג, וואָס ווערט נאֶר טיילמאֶל 
בא דעם אלפול צווישן די כהנים נודנע און שלעפענדיק. דער 
בוי פון דער דראַמע דערנענטערט זיך צו דער אַנטיקער קלאַ- 
סיק. זי איז נישט איינגעטיילט אין אַקטן, נאֶר אין סצענעס, 
אין דער ערשטער העלפט פארקניפט און \הויבט זיך די האנדלונג 
און פאַלט אין דער צווייטער העלפט פון די עלף סצענעס 
בּאַרג-אַראָפּ, | אויך אין בוי זינען | די פוהנים-סצענעס די 
שוואַכסטע. | 
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עס וואָלט פאַלש געווען, אַרויסצודרינגען פון דעם ,ווייסן 
משיה" פּאָליטישע טענדענצן, וואָס האָבּן א דירעקט שייכות מיט 
דער נאָענסטער פאַרגאַנגנהייט אַדער | מיט היינטיקע געשעע.- 
נישן. ווי אין יעדער ריינער דיכטונג ליגט אויך דער ווערט 
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ווערטער פליען אים פון מויל. און "וי מיט אַ טייוולאָנישער 
קראַפט הויבען זיך אֶן צו שיטן פון דאֶס ניי פיילן. שווער פּאַר- 
וואונדעט פאָלט מאָנטעצוטא אַנידער. 

וואָס ער האָט געזאָגט--הערען מיר נישט. אָבְּעַר די לעצ- 
טע ווערטער, וועלכע .דער שווער-פארוואונדעטער שליידערט אַרויס 
צו די אַרומיקע, מאַכן אַלץ קְלאֶר; עס איז אַ פאַרצווייפעלטער 


רוף צו נקמה: 


פשַרטרייפט די רויבּערהבְּאַנרְע! 
פארטיליקט זיי, די שרצים, פון דער ערד! 
שפרייט גיפט און גריבער גראָבּט! 
בּאַסטקעס שטעלט און נעצן לייגט! 
פּאַר'גנב'עט זיך דאן, ווען זיי שלְאָפן 

און הרג'עט, הרג'עט אֶן רחמנות 

אָט דל אומריינלאַכקייט, 

ווצָס האָט פאַרשוועכט 

דאָס פנים פון דער עוד 

מיט אירע שרעקליפע אכזריות! 
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8 דראמאַטישע ,פאַנטאַזיע" רופט זיך די דיכטונג און ,דער 
ווייסער משיח" איז איר טיטעל. אָבַּעֶר נישט דער וואויל-יונגישער 
קאָרטעז איז דער העלד פון דער דראַמע, נאֶר דער שווער גע- 
פרובטער און שווער געשטראָפטער מאָנטעצוטאָ. די געשטאַלט פון 
א שוואַכן מלך, פון א שוואכלינג אויפ'ן טראֶן, איז נישט ניי 
און נישט אַריגינעל. צו אַ ליידענדיקער פּערזאָן אַלס העלד פון 
אַ דראַמע איז מען שוין צוגעוואוינט בְּאַ יענעם דיכטער, וועמענס 
האָרץ פלאַמט מיט ליבע פאר די דערנידריקטע און נעפייניקטע. 
ניי און אינטערעסאַנט איז אָבַּעַר די אַנטוויקלונג פון דעם 
כאַראַקטער פון | דער הויפט-פּערזאָן. = א שטילינקער שוואַכינקער 
מענש מיט א קריינקליך געמיט וואַקסט-אויס צו א שטארקן 
העלד מיט א קלאָרן ווילן, דערהויפט זיך צו אַ גרויסער טאט, 
ואס מעָקט אַפ אַלע זינד, רייניקט און באפרייט. | עס איז נישט 


8 טעאַטער און דראַמעי 
פאָנטאזיעס און חלומות און פילט זיך איינזאָם און עלענט אויף 
דער וואֶר, האָס ער לאנג מיט דער טיפסטער שפאנונג אויסגע- 
קוקטס דעם ,ווייסן משיח" און איצט נעמט ער אויף דעם שפאַנישן 
אַוזאַנטיוריסט מיט אַָפענע אַרעמס, גיט אים אָלץ אַוועק, גליקלאַך, 
וואָס ער קאֶן שיינקן. 

אָבּעַר בּיטער ווערט דער מעקסיקאַנישער קייזער אַנטוישט, 
שווער מוז ער אַפקומען פּאַר זיין גלויביקייט. אין מאָמענט פון 
העכסטן קיבע-עקסטאז, ווען ער גיט אוועק די שפאַניער דאָס טיי- 
ערסטע, וואָס ער פאַרמאָגט, ‏ זיינע יונגפרויליכע טעכטער, לאַזט 
אים קאָרטעז שמידן אין קייטן, אַ שווערער ליידענס-וועג עפענט 
זיך איצט פּאַר מאָנטעצוטאָ, פון איין דערדנירערונק צו דער צווייטער 
שלעפט ער זיך. ער ווערט אַריבּערגעפירט אין דעם שפאנישן קוואַר- 
טיר און מוז צוקוקן, ווי די צעווילדעוועטע שפאַניער, וואָס האַלטן 
אין איין רויבן און פאקן-אֶן זייערע הייזער פול מיט גאֶלד, שעכטן 
אויס בא אַ רעליגיעזן יום-טוב די חשוב'סטע איידעללייט פון 
לאָנד, 

דאָס פאָלק, אַרויס פון די כלים, בונטעוועט זיך קעגן די 
פרעמדע פארכאפער, נישט קאָנענדיק בייקוּמען די שטורמענדיקע 
מאסן, פאָדערן די שפאניער, אַז מאָנטעצוטא זאֶל, אָנגעטון אין 
די בגדי-מלכות, אַרויס | צו די קעמפענדיקע און איינהאַלטן דעם 
שטורם, ער זאָגט זיך אָפּ. נישט זיין איינציקער אויפריכטיקער 
שפּאַנישער פריינט, נישט דער גלח, וואָס זאָגט אים צו עולם- 
הבא, נישט ‏ קאָרטעז, נישט זיין אייגענער זון, וועמענס לעבן עס 
הענגט דערפון אֶפּ, קאָנען בא אים דאָס פועלן. שפאנישע זעלנער 
רייסן פון אים מיט געוואַלט די קליידער אֶראֶפּ, מאַכן חוזק פון 
דעם קלאָגעדיקן באַשעפעניש, שלאָגן אים מיט רימענס איבער 
דעם קְאָפ. | 

נאָר פלוצלונג בייט זיך זיין זין. דאָס פּאַרטונקעלטע בּאַ- 
וואוסטזיין ווערט קְלאֶר: ער שטימט-איין. אַליין גייס ער ארויס 
אויפ'ן דאַך, אין זיין גאַנצער אַלטער קעניקלאַכער פראכט באַווייזט 
ער זיך צוּ זיין פאָלק. מאָמענטאל הערט דער קאַמף אויף, עס 
ווערט טויטשטיל,. דער קייזער הויבט-אָן צו רעדן, פלאַמענריקע 
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מענשן, די פחות גייען זיי אויס, זיי קאָנען נישט מער דער- 
טראָגן דעם עול פון לעמן. פאמעליך פאַרווישן זיך אין זייערע 
אויגען די ליניעס פון רעאַלן לעפן, זיי הויבן-אָן צו לעפן אין 
אַ וועלט פון חלומות און זעענישן, מאָדנע אירעען ווערן געשא- 
פן, וואַָנדערן אין פּאַלק, וועפן זיך, פארקניפן זיך צו אַ נעץ פון 
לעגענדן. ווי רער מענש איז דאָס גאֶר יונגע און גְאֶר אַלטע 
פּאֶלק נוטה צו חלומות. אין זיין יוגנט חלומ'ט א פאָלק וועגן 
קאַמף און טאַט, אויף דער עלטער וועגן אייביקן שלאַף אין די 
געבּענשטע פעלדער, וועגן א זיסן טויט בנשיקה. די אידעע פון 
אויסלייזונג ווערט געבוירן, אויסלייזן פון עררישן פיין און 
ערדישן צער. 

ווי וואָלט מען זיך דען אַנרערש געקאָנט אויסטייטשן יע- 
נעם סשקט, וועלכער איז פאַר דעם היסטאַריקער ביז היינט גע- 
בליבן א רעטעניש: א הייפעל שפאַניער, א מאן עטליכע הונדערט, 
מיט דעם אַוואַנטיוריסט קאַרטעז פראש, קומט אין אָנהויב פון 
דעם זעכצענטן יאָר-הונדערט קיין מעקסיקאָ, אין א פרעמד, אומ- 
בּאַקאַנט לאַנד, און דאָס מיליאָנען-פאָלק שטעלט זיך זיי נישט 
אַנטקעגן, | אַ שטאָט נאֶךְ א שטאָט עפענט זי די טויערן, א 
לאגד נאֶךְ א לאַנד גיט זיך זיי איבער. 

דאָ האָט דער גאולה-געדאַנק געווירקט, אין די ווילדע 
אַצטעקישע שבטים לעבט דער גלויבן, אַז נאֶךְ דריי טויזנט יאר 
וועט דער זון-גאָט, וועלכער האָט די מלוכה געגרינדעט, ווידער 
אויף דער ערד אַראָפנידערן און זיינע געטרייע קינדער אויסלייון. 
אַ די ערשטע קלאַנגען וועגן די ניי-אָנגעקוּמענע פאַרשפרייטן 
זיך, ווי וועגן געטער-מענשן, וואָס בּאַפעלן דעם בילץ און דונער, 
וואָס. 

הימעלפאַרב אין זיירע אויגן 

ליבטיקער גלאנץ אין הייליקן פנים 

גאָלדענע שטראלן--זיירע האֶר 
גלויבט דער שוואַרצער קייזער פון די אַצטעקן, מאָנטעצוטא, אַז 
דאָס זיינען יענע ווייסע געטער, וועלכע די הייליקע מסורה זאָגט 
אָן. 8 קראַנקער מענש, וואָס לעבט מער אין דער וועלט פון 


16 טעאַטעד און רראַמע. 


דער דייטשער גייסטיקער פירערשאפט אין דער ערשטער מלחמה- 
צייט: בּאָ וועמען דער פאַרשטאַנד איז נישט געבליבן שטייען, 


איז אַ סימן, אַז ער האֶט קיינמאָל קיין פאַרשטאַנד נישט געהאָט"." 


בעסער כאַראַקטעריזירן דעם צושטאַנד פון פארגליווערונג 
און גייסטיקער געלעמקייט אין די ערשטע מלחמה-יאָרן האס מען 
נישט געקאָנט. עס איז געווען אַן אַלגעמיינער שטילשטאנד אין 
דער דיכטערישער שאפונג. און ערשט אין די לעצטע יאָרן, אונ- 
טער דעם דרוק פון די רעואַלוציאָנערע געשעענישן האָט די 
דאָזיקע פאַרגליווערונג פון די גייסטער גאַכגעלאָזט. שווערע פרט- 
גן האָבּן גענומען טיף עגבערן די מחות: מעג מען מענשען מאֶר- 
דען אין נאָמען פון קולטור און ציוויליזאַציע? דאַרפן זיך מענשן 
לאון אויסקוילן ווי ששף! 

דער היסטאַרישער מאַטעריאַליסט האָט א גרייטן ענטפער 
אויף אַלַע קשיות: די פרוכט אין צייטיק געוואָרן, דעם היימישן 
אימפעריאַליזם איז צו ענג געוואָרן אין די ד' אמות פון זיינע 
גרעניצן, איז ער אַרויס פרעמדע לענדער אייננעמען. אָבַּעֶר פּאַר 
דעם, וואָס איז געוואוינט זיך טיפער צו פארטראַכטן, זיינען א 
סך זאַכען נישט געווען קשה. יא אימפעריאַליזם, רעכט מלחמה-- 
אָבּעַר ווי קאֶן מען זיך אויסטייטשן דעם מאסן-פסיכאָז, | די ער- 
שיינונג, אַז מיליאָנען מענשן לאָזן זיך פירן נלויביק און פריי- 
דיק צו דער שעכט-באנק, אַז זיי גייען שטראַלענדיק און זינ- 
גענדיק, ווי פון אַ געהיימער קראַפט פאַר'שכור'ט און פאַר'כשופט 
אין טויט אריין? 

דאָס האָט דער טרוקענער היסטאָריקער נישט געקאָנט פאַר- 
ענטפערן, דאָ האָט געמוזט קומען דער דיכטער מיט זיין אינטו- 
איציע, מיט זיין טיפער קענטניש פון די פאַרבּאָרגענע כחות פון 
דער מענשליכצָר נשמה, ער ווייסט, אַז גרויסע געשעענישן וואַר- 
פן יעדעס מאֶל שאָטן פּאָראויס -- אין מענשליכן גייסט. איידער 
די פאַקטן נעמען אֶן זייער בלוטיקע ממשות, ווערן זיי צוגע- 
גרייט אין מענשליכע נשמות--אין די נשמות פון יחידים און 
מאַסן. 

קולטורן ווערן גרוי און אַלט, מיד און אָפהענדיק -- ווי 
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שונגן, אַ ברייט געביט, וואָס נעמט ארום דראַמאטיק, עפיק און 
ליריק, אויסגערייפטע, פאַרענדיקטע ווערק און קורצע פראגמענטן, 
פון דער ערשטער פעדער אין דרוק געגעפן. 88 שווער געראַנגל 
פון אַ רייכער, | ערליכער דיכטער-נאַטור, ‏ וואָס זוכט אֶלץ נייע 
וועגן, מיידט-אויס דעם אויסגעטראַטענעם שליאַך אפילו פון איי- 
גענע פריערדיקעק שאפוננען, פאַלטס און זיגט, בלאָנדזשעט און 
שטרעבּט צו אַלץ ווייטערע, אַלץ העכערע צילן. 

אין דער הקדמה צו זיין ערשטער זאַמלונג פון לירישער 
פּאָעזיע ,דאָס בונטע בוך" (885!), וואָס איז נאֶר אין עטלאַכע 
עקזעמפליאַרן צווישן זיינע נאָעָנסטע פריינט פאַראָן, שרייבט 
דער דיכטער: ,ווי אַ ווינט-האַרפע זאָל זיין דיין גשמה, דיכטער! 
דער לייכטעסטער הויך זאֶל זי בּאַוועגען. און אייביק מוזן די 
סטרונעס ציטערן אין אָטעם פון דעם וועלט-ווייטאָק; ווייל דער 
וועלט-ווייטאָק איז דער וואַרצעל פון דער הימעל-ביינקשאַפט. 
אַזוי שטעקט דער וואַרצעל פון דיינע לידער אין דעם ווייטאֶל 
פון דער ערד; אָבְּעַר זייער קאֶפ קרוינט הימעלס-ליכט", 

דער ווייטאָק פון דער ערד איז דאֶס ליכט פון דעם הי- 
מעל -- דאָס זיינען די צוויי קוואַלן, פון וועלכע הויפטמאַן האָט 
געשעפט, דאָס זייגען די צוויי וועגן, אויף וועלכע זיינע ווערק 
בּאַוועגן | זיך. און נאֶר זעלטען אין די טיפסטע, אינטימסטע 
שאַפונגען פרובט ער צו פארבינדן ביידעס: דאן שטייט ער מיט 
ביידע פיס אויף דער ערד און די הענט שטרעקט ער אויס 
ביינקענדיק צום הימעל. 

צו דעם מין רעכענט זיך זיין לעצטע דראַמע: דער ויי- 
סער משיח. 


2 


אין דעם פראֶצעס, וואָס איז פּאַרפירט געוואָרן געגן פריד- 
ריך אַדלער וועגן דערשיסן דעם עסטרייכישן פרעמיער גראַף 
שמירק, האָט זיין פאַטער, דער נישט לאַנג פאַרשטאַרבענער פי- 
רער פון דער עסטרייכישער סאֶציאַל-דעמאָקראַציע, ‏ וויקטאָר אַד- 
לער טרעפענד געהאט כאַראקטעריזירט דעם זעלישן מצב פון 


14 טעאַטער און דרשמע. 


אַז די דייטשע אינטעליגענץ זאֶל מאַכען א פרומען אַנשטעל, 
זוכען א פוילען תירוץ, זיך אויסדרייען מיט דער האַרטער ,מלו5ה- 


נויטווענדיקייט", אֶדַעַר זיך פאַררופען אויף דער אייזערנער פויסט. אויף . 


דער בּרוטאַלער קראפט, וואָס לאַכט-אָפ פון שטיקלאך פּאַפיר. און דע" 
מאָלט האָט הויפטמאן די אַלע, וואָס האָבּן אין דער צייט,ווען אַ וועלט איז 
אין פלאַמען געשטאַנען און מענשן זענעז ו* פליגען געפאַלן, 
זיך אָנגענומען פּאַר א קונסטווערק, געענטפערט מיט פאָלגענריקע 
ווערטער: די צעשאָסענע ברוסט פון א מענשען-ברודער טוט מיר 
מער ‏ וויי, ווי אַלע צעשטערטע קאַטעדראַלען פון דער גאנ- 
צער וועלט, 

איינפאַךְ און פשוט האָבּן געקלונגען די ווערטער, אֶרעם 
אין פּאַרגלייך מיט יענע שרייענדיקע, קריעה-רייסענדיקע מליצות, 
וואָס האָבן געשיט פעך און שוועבּעל אויף די באַרבּאַרן פון דעם 
געגנערישן צד און צוגעדריקט אַן אויג אויף דעם בּארבּאַריזם 
פון דעם אייגענעם צעיושעוועטן אימפעריאליזם. איינפאַך האָבּן 
זיי געקלונגען און פאַר אַלע די, וואָס זיינען יאַרנלאַנג | בלינד 
געווען אויף הויפטמאַנ'ס מענשן און טויפ צו זיינע ווערטער, 
אַנטפלעקט אן איבעריק מאֶל דאָס קערענדל פון זיין שאפן: דאָס 
טיפע מיטליידן מיט דעם מענשליכן ווייטאָג, מיט דעם צער און 
פיין פון דעם מענ שן-ברודער. 

דאָס איז נישט יענץ וואָלוועלע געפיל פון רחמנות, פון 
,מיטלייד', וואָס צוקוקענדיק צו 8 פרעמד אומגליק, שאַקעלט 


עס צו טרויעריק מיט'ן קאֶפ אין פאַרגיסט ביטערע טרערן, נאֶ > 


דאָס ריינע, הייליגע געפיל פון ברידערלאַכן מיטליידן מיט 
דעם ליידענדיקן, געפייניקטן, דערנידריקטן מענשן-בּרודער, | דאס 
געפיל, וואָס זויגט אין זיך אַריין דעם טיפן צער פון דער מענ- 
לאַכַעַר נשמה, פון דער פאַרשוועכטער הייליקייט אין מענשן. 
דאָס בּרידערלאַכע מיטגעפיל -- דאָס איז דער. גרונד-טאן, 
וואָס קלינגט אַדורך אין הויפטמאַנ'ס אַלע שאַפונגען, פון זיין דראַ- 
מאַטישן ערשטלינג ,פאר זון-אויפגאַנג" ביז צו דעם לעצטן 
,ווייסן משיח". אַ ווייטער וועג פון העכער דרייסיק-יעריגן די5. 
טערישן שאפן, רייך אין ערפאָלגן, אָבּעַר אויך רייך אין אַנטוי. 


טלאטער און דראמעי 3 


נערהארט חויפטמאן: דער ווייפער משיח. 


1 


עס איז געווען אין ערשטן מלהמה-יאֶר. מיט א שטורמישן 
אימפעט האָבּן זיך די בּאַוואָפענטע אימפעריאליזמען, ווי הונגערי- 
קע וועלף געוואָרפען איינע אויף דער אַנדערער. אין איר בלינ- 
אכזריות האָט די בלוטדדורשטיקע חיה חרוב געמאַכט אלץ, 
וואָס זי האָט באגעגענט. איינס פון די שענסטע קונסטווערק פון 
דער וועלט-אַרכיטעקטור, די קאַטעדראַלע פון ריימס איז געפאַלן 
דער ערשטער קרבן. די ,קולטור וועלט", וואָס האָט זיך ביז 
איצט רוּיק און שווייגענדיק צוגעקוקט צו דעם מאַרדען פון מענ- 
שען, איז אויפגעציטערט געוואָרן. פון אַלע זייטן האָבּן זיך אַ 
שאַט-געטון פּראַטעסטן. פּאָעטן און ליטעראטן, קינסטלער און גע- 
לערנטע, פּאָליטיקער און פובליציסטן וענען אין א געמיינזאַמערר 
ערקלערונג אַרויסגעטראָטן קעגן דעם ,בּאַרבּאַרישען" אַקט. 

מיט נאוה האָט די צביעות'דיקע מערב-אייראָפּעאישע ציווין 
ליזאָציע געשליידערט דעם דאָזיקן דאַקומענט דער דייטשער גייס- 
יטיקער פירערשאַפט: זעט, ווער איר זענט, איר, דאָס פאָלק פוך 
דיכטער און דענקער, דאָס פאֶלק פון געטע און שילער, פון 
קאַנט און העגעל, פון מאַרקס און בעבעל, מען האָט געוואַרט, 
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0" ו טעאַטער און דרשָמע. 


מיט קליינינקע נשמהלאַך, האָמּן זיי נישט דערשפירט דעם הארבן 
דופט פון אַטראַגעדיע, וואָס וואַקסט אַריבער די מאֶס פון אַ 
טאָגטעגלאַך געשעעניש. 

הענשעל דער פורמאַן דערהויבט זיך אימער צייט און 
אָרט, זיין גרויסקייט איז א ריין מענטשלאַ53ע. נישט ביל. 
דונג, נישט סאֶציאַלע שטעלונג, נישט גייסטיקע מאַכט דערהויבט 
אים, נאֶר דאָס אומענדלאַכע לייד, נישט א שלעזישער בעל-עגלה 
גייט דאָ אויס צאַנקענדיק, נאֶר פאַר אונזערע אויגן ווערט גע- 
פייניקט און געמאַטערט דער מין מענטש, אץ אַ 
האַרטן קאַמף מיט דעם בלינדן, אומברחמנותדיקן גורל, אונטער 
דער דערדריקנדיקער משא, גייט צו גרונט א מענט שן-ברודעה 

די דראַמע ,הענשעל פורמאן? איז נישט פאַרבונדן מיט 
וואָס פאַר אַס'איז ליטערארישער תקופה און נישט מיט אַ נאַצִיאָ- 
נאַלער קולטור, טיף און עכט אויסגעוואַקסן אויף דער שלעז. 
שער ערד, איז זי פון א גאָט-געפענטשטן פּאָעט געגעבן געוואָרן 
במתנה דער גאַנצער מענטשהייט. און פרובט מען ערגיץ וואו 
מיט סצענישע מיטלען צו פאַרבולטן מענטשלאַכע שיקזאלן, טאֶר 
מען נישט פארבייגיין פּאַר איינעם פון די טיפסטע אויסדרוקן 
פון מענטשלאַכן צער. 

דאָס האָט פאַרשטאנען ה, ד. נאָמבערג, בעת ער האָט 
מיט צען יִאֶר צוריק דעם שלעזישן דיאַלעקט פון דעם דייטשן 
טעקסט איבערגעגעבן אויף יידיש. נאֶר פאַר דער בינע איז די 
דראַמע געבליבן פרעמד. דאָס יידישע פובליקום, וואָס האָט דע- 
מאָלט פּאַרפילט דאָס יידישע טעאטער, האָט נישט געקאָנט משיג 
זיין דעם טיפן טראגיזם, וואָס שטעקט אין דער הויפטגעשטאַלט. 
און דעריבּער האָט יעקב גאָרדין, וועלנדיק דערגענטערן די פרעמ- 
דע וועלט צום יידישן טעאַטער-גייער, איבּערגעמאַכט דעם סיוזשעט 
אין זיין ,שבועה". 

היינט איז דער פּאַרמיטלער איבעריק. דאס יידישע פובלי- 
קום, וואָס קומט היינט אין טעאַטער, וועט זוכן און געפינען א 
דירעקטן וועג צו גערהארט הויפטמאַנס הענשעל פורמאן. 

יאָנואָר 1919. 


כ ככ ליט ששו 


טעאַטער און דראַמע. 1459 
לעבט איבער אין אַוואונדערלאַכן חלום איר אייגענעם גן-עדן און 
איר אייגן תחית-המתים, איז קיין דראַמאַטישע געשטאַלט נישט. 
צו ווייניק בלוט אין אירע אֶדערן, צו ווייניק פלייש אויף אירע 
דינינקע בּיינדעלאך. א שטאַרקע געשטאַלט, וואָס שטייט פעסט אויף 
דער ערד און מיט איר גרויסן ווייטאָק דערגרייכט זי די טויערן 
פון הימל, האָט זיך אים איינגעגעבן צו שאַפן דריי יאֶר שפע- 
טער אין ,הענשעל פורמאַן". 

הענשעל איז אַפשוטער בעל-עגלה, א קנאַפּער יודע-ספר, 
מיט גאֶר א ווינציקן אינטעלעקט, אָבַּעֶר מיט אַריין, קינדיש גע- 
מיט. שווער און ביטער קומט אים אֶן צו פאַרדינען זיין ברויט. 
אָבַּעַר ער גייט פון גלייכן וועג נישט אַראֶפ. אַן אַרגטלאַכער 
מאַן, צו וועל5ן ,מען קומט פון נאָנט און פון ווייט האַלטן אן 
עצה", נאֶר מיט איינמאָל פאַרלירט ער זיין גלייכגעוויכט אין 
לעבן, אַ פעקל צרות טוט זיך אויף אים א שאֶט. ער פּאָרט איבער 
זיין שענסטן הונט, דריי פערד פאַלן, דאֶס ווייפ ווערט קראַנק 
און שטאַרבט אַוועק, און בּאַלד דערויף דאס קינד. דאָס לעצטע 
און איינציקע, וואָס ער פאַרמאָגט, דעם גוטן נאָמען, רויבט אים 
אַוועק דאָס צווייטע ווייב, אַ ברוטאַלע פרוי מיט נידריקע פאר- 
לאַנגען. זי איז אים אומטריי פון אַלע זייטן. אין די אַלע צרות 
זט הענשע?ל אַפרעמדע, פיינטלאַכע מאַכט, ,וואָס שפרייט אויס 
אַנעץ פאַר זיינע פיס". ווי א שטאַרקער בוים האַלט ער אויס 
איין שטורם נאָ5ן צווייטן. נאֶר אַז דער לעצטער שטויס מצד 
דעם אומגעטרייען ווייב קומט, פילט ער, אַז ער מוז ,דערוואַרגן 
ווערן". ער חערט שוואך און אַפהענדיק, ווי א קינד און, נישט 
זעענדיק קיין אויסוועג פאַר זיך, פאַרזונקען אין א טיפן יאוש, 
פּאַרהילט אין פינסטערער מרה-שחורה, נעמט ער זיך דאָס לעבן. 

די מעשה גופא האָט אויסגעוויזן אַזוי פּראָסט און איינ- 
פּאָך, אַז די אַלטע חסידים פון נאַטוראַליזם, וואָס האָבּן געהאַלטן 
הויפטמאַנען נאָך זיין ,האנעלע" פּאַר א פאַרפאַלענעם, האָּן דעם 
בעל-תשובה מיט אַפענע אֶרעַמס אויפגענומען און געזען אין זיין 
,הענשעל" דעם ,העכסטן פונקט פון דער מאָדערנער (זיי האָבּן 
געמיינט: גאַטוראַליסטישער) קונסט", קורצזיכטיקע מענטשעלאך 
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קור און איבסען, האָט זיך אויך געפונען אַן אומפּאַקאָנטער דיי- 
טשער יונגערמאַן מיטן נאָמען גערהאַרט הויפטמאן. די ערשטע 
פיעסע ,פאר זון-אויפגאַנג" פון דעמדאָזיקן מחבר, וואָס איז אויפ- 
געפירט געוואָרן אין ערשטן יאֶר פון דער ,פרייער בינע" (1889), 


האָט אַרויסגערופן א געוואַלטיקן טומל. בּיי דער פרעמיערע האָט | 


מען גערודערט, געפייפט, גקטופעט מיט די פיס, אין צייטונגען 
און זשורנאַלן, אין סאַלאָנען און געזעלשאַפטן האֶט זיך צעפלא- 
קערט דער קאמף צווישן דער נייער און אַלטער שול. גערהאַרט 
הויפטמאַן האָט געטראַגן די פאֶן פון יונגן דור, ער איו געוואָרן 
דער פאֶטער פון דעם דייטשן נאַטוראַליזם. 

בּאַלד האָבּן זיך געפונען שאַרפע מוחות, שטיציקע קעפ, 
וואָס האָבּן פון דער געזונטער רעאַקציע אויף אַן אַפגעשטאָרבְע- 
נער ליטעראַרישער תקופה נעמאַכט א דשָגמע. זיי האָבּן זיך פאַר- 
מאָסטן מיט זייער קליינינקן פאַרשטאַנד אַפצוגרעניצן דעם גבול, 
וועלכן די פאָנטאַזיע פון א דיכטער טאֶר באין אופן נישט אַרי- 
בערטרעטן. זיי האָבּן באשאפן דעם אייוערנעם קאָדעקס פון ,קאָנ- 
סעקווענטן נאַטוראַליזם' און האָבּן פאַרלאַנגט פון יעדן פּאָעט, 
אַז ער זל חלילה וחס נישט אויף אַ האָר אָפטרעטן פון דער 
גראֶער וואַכעדיקייט. מיט שטאָלץ האָבּן זיי געקוקט אויף ,זייער" 
הויפטמאן, וואָס האָט גאֶָר אין גיכן אָנגעשריבן נאֶך עטלאַכע 
נאַטוראַליסטישע פיעסען. 

עס זיינען אָבְּעַר קוים אריבער עטלאכע יאֶר, און דער 
וועלט-בּאַרימטער נאַטוראַליסט איז אַרויס מיט אַנייער בינע- 
דיכטונג ,האנעלע" (1896), וואָס איז ווייט געווען פון קאזיאָנעם נא- 
טוראליזם. אַחלום פון א פּאַרמאַטערטער, איידעלער און צאַרטער 
קינדישער נשמה, איינגעטונקען אין פּאָעטישן ראָמאַנטיזם. ווידער 
אַמשֶל איז די וועלט נשתומם געוואָרן און די שופטים, וואָס האָבּן 
דעם דיכטערישן טאַלענט געמאָסטן אויף איילן און געוואויגן אויף 
קווינטן, האָבּן גאָר נישט צופריון געדרייט מיט די נעז, 


אין ,האנעלע" האָט זיך הויפטמאַן מוטיק אַרויסגעריסן > 


פון די איינגע ד'אמות פון נאַטוראַליזם, נאֶר אַן אמתע דראַמע 
צו שאַפן האָט ער נישט באַויזן. דאָס יונגינקע מיידעלע, וואָס 
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טוראַליזם", האָט אַרויסגערופן אַן איינפאַכעַר אַרבּעטער. אין א 
בערלינער פאַרזאַמלונג אין יאָר 1889 האָט אַן אַרבּעטער דער- 
קלערט, אַז די אַרבּעטנדיקע מאסן ווילן זיך נישט מער לאָזן 
וויילן פון נאַרישע, וואַלוועלע שונד-פיעסען, וואו גראַפן און 
פירשטן וואַרפן אַרום זיך מיט פּאַפירענע טויזנטער, וואו א בּא- 
נאָלע ליבעס-אינטריגע, וואָס נישט געשטויגן און נישט געפלויגן, 
קיצלט די חושים פון דעם פארגרעבטן בּאַלעבּאָסל. דער אַרבעטנ- 
דיקער מאן, וואָס זיין השפעה האָט זיך שוין אָנגעהויבן צו פילן 
סיי אין פּאָליטישן, סיי אין ליטעראַרישן לעבן, האָט פאַרלאַננט 
אויך אויף דער בינע צו זען זיין גלייכן, | איבערצולעבן זיינע 
אייגענע ליידן און פריידן, זיינע ביינקשאפטן און האָפנונגען. 

און אויסען איז מען דעמאָלט געווען צו פאַרטרייפן פון 
די בינען נישט נאֶר די פראַנטישע באראָנען, ‏ וואָס ליבן אָרימע 
מיידלאַך און, צעשיידנדיק זיך מיט זיי, בּאַשיינקען זיי זיי רייף-. 
נאָר אויך אַלע מינים פון מלכים און העלדן, אָנגעטאֶן אין פא- 
פירענע קרוינען און בּאַגורט מיט הילצערנע שווערדן, ואָס האָבּן 
זיך געפלאָנטערט אין שווערע פערזיקע דראַמען, געשיט מיט 
אָנגעבּלאָזענע מליצות און איינגעריסן די קוליסן פון אומגעלומ- 
פערטע סאלאָנען און פאַלאצן. 

די שטים פון דעם דרייסטן אַרבּעטער, וועמענס נאַמען איז 
פּאַרגעסן געוואָרן, איז נישט געבליבן אומגעהערט. עטלאַכע יונגע ' 
מענטשן, ליטעראַטן, זשורנאַליסטן, סטודענטן, בּתוכם פּאַול שלענ- 
טער (דער שפעטערדיקער דירעקטאָר פון דעם ווינער בורג-טעאַ- 
טער) טעאָדאָר וואֶלף (דער היינטיקער שעף-רעדאַקטאֶר פון ,,בער- 
לינער טאַגעְבלאַט"), מאקסימיליאַן הארדען (דער היינטיקער רע- 
דאַקטאָר פון דער ,צוקונפט") האָבּן מיט אָטטאָ בראהם (דעם 
שפעטערדיקן דירעקטאָר פונט ,דייטשען טעאַטער? און פארגענ- 
גער ריינהאַרדס) בראש געעפנט א,פרייע בינע", וואָס האָט גע- 
זאָלט דינען דער נייער קונסט. דידאָזיקע נייע קונסט איז 
אויסן געווען צו געפן געטרייע בּילדער פון טאָג-טעגלאַכן לעבּן. 
צווישן די אויסלענדישע מחברים, וואָס זיינען אַריין אין רעפער- 
טואַר פון דער ,פרייער בּינע", צווישן טאֶלסטאִי און זאָלא, גאָנ- 
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נערהאָרט הויפטמאן: הענשעל פורמאן . 
(צו דער פרעמיערע). 


אין א שלעזיש דאָרף האָט זיך אַגוישער בעל-עגלה אויפ. 
געהיינגען, ווייל | דאָס צווייטע ווייב האָט אֶן אים געפעלשט. אַ 
דייטשער דראָמאַטיקער, ביי וועמענס פאָטער אין פּאַכטונג די 
געשיכטע איז פאָרגעקומען,| האָט אין צוואַנציק יאָר אָרום גע- 
מאַכט פון דעם פאַל א דראַמע, און וידער אין צוואַנציק ‏ יאֶר 
שפעטער עפנט איידיש טעאַטער אין דער גרעסטער יידישער 
קהלה זיין רעפערטואַר מיט דערדאזיקער דראַמע. 

וואָס פאַר אַ שייכות האָט דער וואַרשעווער ייד פון 919! 


צו דעם דייטשן דראַמאטיקער פון 1898, אָדער גאֶר צו יענער 


פשוטער מעשה, וואָס האֶט זיך פּאַרלאָפן ערגיץ-וואו אין אַ דייטש 


דאַרף ! 
אמת, דאָס שטיק איז געוואָרן בּאַרימט, עס איז געוואָרן 


געשפילט אויף גאָר פיל בינען, אויף פיל שפראַכן, עס האָט 


אַריינגעִבּראַכט דעם מחבּר א קאָנקורס-פרייז און האָט זיין נאָמען 


פאַרשפרייט אין די ווייטעסטע ווינקעלאך, וואו נישט זיין ,פאר 


זון-אויפגאַנג' און נישט זיינע ,וועבער" האָבּן דערגרייכט. 
אין דער אייגענער היים איז דער מחבר פון ,הענשעל 
פורמאַן" קיין פרעמדער נישט געווען. אין די הייסעסטע טעג 


פון דער ליטעראַרישער רעוואָלוציע אין סוף פון די אַכציקער 


יאָרן איז ער געשטאַָנען אין די פאַדערשטע רייען, האָט ער אָנ- 


געפירט מיט איינעם פון די שווערסטע קאַמפן, וואֶס זיינען ווען- 


נישט-איז פּאַרפירט געוואָרן וועגן קינסטלערישע פראַגן. 

מען דערציילט--און דייטשע פראָפעסאָרן טוען עס, מעג 
מען זיי גלויפן--אַז די רעוואָלוציע אין דער דייטשער ליטערא- 
טור, וואָס האָט דערהויבן אויפן טראַן דעם ,קאָנסעקווענטן נאַ- 
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ליטטיש נעמעל מיט ציצות און שבת-ליכט, מיט א יידישן אַק- 
צענט און וואָלוועלער טענדענץ. נאֶר מאַריאַ מירסקאַ אַלס יעוו- 
דאָכא האָט זיך דערנענטערט צו דער הויך פון וויספיאַנסקישער 
סימבאָליק און קנאַקע-זאוואַדזקי אַלס שמואל האָט עשלאכע מאֶל 
אין איר דערמאָנט. אים איבריקן האָס מען די געהויבענע פאָע- 
זיע פון ,די ריכבטער" און פון דעם בלוטיקן ליד ,וואַרשאָוויאַנקאַ"-- 
וואָס איז גלייכצייטיק אויסגעפירט געוואָרען -- פאַרטייטשט אויף 
דער וואָ5עדיקער שפראך פון דעם פאַטריאָטישען פאָלקס-פיעסן- 
טרייבער אַנטשיץ. 

און נאֶך עטוואָס. | בא וויספיאנסקיץ איז די טראַגעדיע 
,די ריכטער" אן איינאַקטער, דער העכסטער אויסדרוק פון 
דראמאַטישער קאָנצענטריטקייט. די רעזשי האֶטס געפונען פאַר 
נויטיק אין מיטן שפילן, צוויי: מאֶל אראָפצולאָזן דעם פּאָרהאַנג 
און אַזוי אַָרום טיילן די דראַמע אין דריי בילדער און צערייסן 
די שטראפקייט און שטרענקייט פון דעט טראגישן געביי. 
געטע האָט זיך אַמאֶל אַלס טעאַטר-דירעקטאַר דערלויבט קלייסט'ס 
איינאַקטיקע קאַָ מעדיע ,דער צעבּראָכענער קרוג" צו טיילן 
אין דריי בילדער, ביז היינט האָט אים נאָךְ די ליטעראַטור- 
געשיכטע דאס נישט מוחל געווען. דאָסזעלבע צו טון מיט א דיכטע- 
ריש געוועב פון דער מאָס, ווי ,די ריכטער? -- זאֶל זיך א קליין 
רעזשיסעֶרעל היטען! 

אויסגוט 1919. 
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עוודאָכאַ פאַלט פון נתן'ס קויל און די ערדישע ריכטער, דער 
זואִיט, דער לערער און דער אַפטייקער--ווידער פון דעם ריכטער 
אַלס גראַטעסק-קאַמישע סימבאֶלן | געזעען -- קאָנען זיך אין זייער 
קלאגעדיקייט נישט פונאַנדערקלויבן אין מאָרד, ווייזט אֶן יהואש, 
ווי פון אַ רוח אלהים בּאַגייסטערט, אויפין אייגענעם בּרודער אַלס 
חיב און דעם אייגענעם פאַטער אַלס מיטשולקדיקן, ,פאָטער" איז 
זיין לעצט וואָרט, מיט א שוידעריק קול אויסגעשריגן. טויט 
פאַלט ער אנידער צו די פיס פון דעם אַלטן. דעם פאָטער האָט 
גאָט שטראָפן געוואָלט פאר זיינע שווערע זינד און בּיי אים 
דעם ליכטיקען זון צוגענומען, דאָס פידעלע צעבראָכען, דאָס גע- 
וויסען גע'הרג'עט. דערשלאָגן שטייט דער גרייז-גראָער שמואל, 
איינגעהילט אין אַ טלית, ביי דעס טויטן גוף פון זיין זון און 
פון זיין , מויל רייסן זיך ארויס די אָנגעווייטאַקסטע האַרצרייסענ- 
דיקסטע ווערסער, וואָס זיינען ווען נישט איז געהערט געוואָרן, 

אין אַ קאַלדעראָניש-פרומען טרייסט.וואָרט קלינגט אויס די דרא- 
מע: ,דו וועסט מיר אומקערן אַלע, וועלכע דו האָסט צוגענומען, אָ, האַר. 
ווי עס שטייט געָשריבן:דו בּיזט, וועלכער דו בּיזט געווען און וועסט זיין". 

| *- + + 

סטאַניסלאַוו וויספיאַנסקי האָט דאָס לע בען פון די יידן 
נישט געקענט. נישט אָנגעהויבען צו וויסען, וואָסנ און ווער און 
ווען. ער האָט די נשמה פון דעם יידן געקעט, זי איז איר 
טיף און בּרייט אויסגעמאָסטען, אין אירע טונקעלסטע ווינקעלאַך 
אַריינגעלויכטען. מיט דעם כח פון זיין אינטואיציע אַרויסגעפילט 
די גאַנצע, שרעקלאַכע, אַפגרונט-טיפע טראַגעדיע פון דעם יידן: 
די צווייאיקייט, די אייביגע סתירה. 

ווייל ער איז געווען אַ דיכטער. 

4% ל 

זיין קללה איז געווען, וואָס אים האָט גע'ירשנ'ט א דור 
מיט קליינינקע השגות און גראַשענדיקע נשמה'לאַך. ער האָט זיין 
גאָנץ לעבן פּאַר זיינע דראַמען וועגען אַ פריי-לופט-טעאַטער אויף 
דעם שלאָס וואַוועל גע'חלומ'ט, און זיינע היינטיקע אויספירער 
האָבּן אים פאַרשפאַרט אין. די ענגע ד' אמות פון אַ נאַטורא- 
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נעבּן דערדאָזיקעַר טראַגעדיע, אינערלאַך נישט גאַנץ אֶר- 
גאָניש מיט איר פארוואַקסן, הויבט זיך אויף א צווייטער טראִגי- 
שער בנין: די טראַגעדיע פון דעם אלטן יידן שמואל און זי"? 
זון יהואש. ווי יעוודאָכאַ איז מער נישט א סימבּאָל פון א שטאַר 
קער, עלעמענטאַרער ליבּע, איז דער אַלטער שיינקער אַ סימ- 
בּאֶל פון דעם יידן, די קאַלטע קרעמערדיקע אויסגערעכנטקייט, 
וואָס זוכט שטענדיק ריוחים אין שאַרט מיט גיריקע פינגער 
אוצרות, האָט זיך אין זיין נשמה בּאַהעְפט מיט דעם מלכותדיקן 
גלאַנץ, מיט דער נביאשער בּענקשאפט נאֶך גאָט, ער גנבעט און 
גזלט, שקרט און הרגעט און טיף אין זיין נשמה לעבּט דער 
אייביגער געטלאַכער פונק, אין זיין טיפן צער בויגט ער זיך 
פּאַר גאָט און הייליקט זיין נאָמען אויף דער ערד. דאָס איז 
די צוייאיקייט, די אייביקע סתירה אין דעםיידנס 
נשמה. 

אויס דעם אַלטן שמואל שפראֶצן צוויי צווייגן. די בּיידע זין 
נתן און יהואש, דאָ שפאַלט זיך שוין די יידישע נשמה אין צוויי 
דייטלאַכע סימבּאֶלן: דער יצר טוב און דער יצר הרע, דער 
וואַָכעדיקער ברודיקער הענדלער מיט לעבעדיקער סחורה, און 
דער שבתדיקער, נשמה-יתירה-דיקער פידלער. פינסטער, שווארץ, 
ערדיש איינער--ליבטיק, זינגענדיק: און שפיקנדיק, הימליש דער 
צווייטער. אין א גרויער פאַרבלאַטיקטער קאַפּאָטע, שטיוול פון 
רויער לעדער, א שוואַרצן ראֶק, א שווערע דאָפּלטע גאָלדענע 
קייט איבער דער וועסט, אַ האַרט פנים, שוואָרץ בּאַוואַקסן--ראָס 
איז נתן. אַנ'איידעל יינגעלע, מיט גאָלדיג-רויטע האֶר, צאַרטער 
רויזיק-ווייסער הויט, אין אַ ווייס אָפן העמד מיט אַ רויט בּענדל, 
אין סאַמעטברוינע הויזן, שטענדיק דאָס פידעלע אין דער האַנט-- 
דאָס איז יהואֶש, שוין ריין איסערלאַך איז דער דיכטער אין דעם 
גאָנץ | גענוי באשריבענעם אויסזען און הילוך פון ביידע זין-- 
פונקט ווי אין דעם פון ביידע עלעמענטן צוזאַמענגעשטעלטן אויס- 
זען און הילוך פונם אַלטן פאַָטער--אויסן געווען צו פאַרבולטן 
זייער סימבאָלישע איינדייטיקייט. 

דער ליסטיקער יהואֶש- דאָס איז שמואלם געוויסן. וועך 
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הויבן זיך אין זייער מאַנומענטאַלישקייט הויך איבער יעדער מענט; - 
לאַכער מאָס. - 
קודם-כּל יעווראָכא. א גויע, וואָס דינט אין אַיידישער 

קרעטשמע, איר פאָטער האָס זיין האָב ביים יידן דעם שענקער 
פאַרשכּורט און די טאָכטער מוז פון קינדווייז אָןן שווער ביים 
יידן האַרעווען, יאַרנלאַנג ווייסט זי נישט פון קיין לעבן, מיט 
איינמאֶל שיינט אויך איבּער איר אַ ליכטיקער שטראַהל: ליבּע. מיט 
דער גאַנצער שטורמישער ליידנשאַפטליכקייט פון א יונגער גע- 
זונטער פויערן-נאַטור ליבּט זי. אָבּעַר איר בּאַגער איז זינדיק: זי 
ליבט דעם, וועלכן זי דאַרף צו האסן: א יידן, דעם שענקערס זון. 
דאָס איז איר טראַגעדיע, לעבן מיט אים קאֶן זי נישט, דער- 
שטיקן איר געפיל, וואָס נעמט זי ארום מיט א העליש פייער, 
אויך נישט, פּאַר איר איז קיין אויסוועג נישטאָ. זי פלאָנטערט 
זיך אֶלץ מער, זינקט אָלץ טיפער, דערהרגעט דאָס קינד פון איר גע- 
ליבטן און קאֶן דאן קיין רו נישט געפינען. וואו זי זאֶל זיך ניט 
קערן און ווענדן, זעט זי די גוססדיקע אויגעלאך, די אויסגע- 
שטרעקטע צאַפלדיקע הענטעלאך, הערט דאֶס יאָמערלאַכע געוויין. 
האלוצינאַציעס פייניקן זי: זי זעט, ווי מען שמייסט זי אין גהנום 
מיט פייערדיקע צונגען, זי זעט דעם אייגענעם פאָטער פאר אירע 
חטאים ברענען, אין איר אין-לשערדיקער פיין רופט זי: 

ווייל מיר איז שלעכט, פּאַרסמט מיין האַרץ, 

אין קייטן מיינע הענט געפענטעט 

און אויף דעם שטערן אויסגעברענט 

פון שאַנד דער פלעק, 

ווייל איך ליב און האס 

און וויין און שעם זיך 

די טרער צו ווייזן.,. 

אין ערגיץ זעט זי נישט קיין הילף, קיין טרייסט פאַר זיך, 

נישט דער קסיאָנדז, נישט די קירך קאָן זי אויסלייזן, נאָר דער 
טויט, כּי עזה כמות אהבה, א שאָס, וואָס פאַלט אי געראַנגל 
צווישן אי געליבטן און: איר ברודער, ברענגט איר די אויס- 
לָייזונג. 
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פיעסע ,סענדזיאָוויע". און צוטרעטן ווילן מיר צו איר נישט מיט 
דער קליינינקער מאָס פון אַ נאַטוראַליסטיש מיליע-שטיק, זי בא- 
טרא5טן נישט פון דעם ענגן שטאנדפונקט פון יידישער פּאַרטיי- 
אישקייט. מיר ווילן נישט נישטערן טאָג-פּאָליטישע טענדענצן און 
נישט אַרויסכאַפן עטלאַכע שטריכן, נאאיווקייטן און געשמאַקלאָ- 
זיקייטן, וואָס האָבּן זיך פון דעם וואָכעדיקן גאסן-לעבּן אַריינגע- 
ריסן אין דער געהויבענער פּאָעטיש-געלייטערטער וועלט פון דער 
טראַגעדיע. מיר ווילן פרובן טיפער אריינדרינגען אין דעם תוך 
פון דער דראַמע, אַרומנעמען דאֶס גאַנצע דראַמאַטיטע 
וועלטבילד אן אַויאַרום אויך דערקלערן דאֶס יידישע אן 
אים, די יידישע סביבה און די יידישע געשטאַלטן. 

אין די אויגן פון דעם אמתן דראַמאַטיקער קאָנצענטרירט 
זיך יעדעס געשעעניש צו א דראַמאַטישן קאַמף. צוויי וועלטן 
ווערן אַנטקעגנגעשטעלט, דראָענדיק איינע קעגן דער אַנדערער-- 
צווישן זיו--אַ תהום. וואָס טיפער דער תהום, וואָס שאַרפער די 
הפוכים, וואָס פּאַרביטערטער, אומדערבּאַרמדיקער, עלעמענטאַרער 
- דער קאַמף--אַלץ געלאָדענער די אַטמאָספער, געשפּאַנטער די סי- 
טואַציע, דראָמאַטישער די סצענע. וואָס קאֶן אָבְּער נאָךְ שאַרפער 
זיין, ווי דער צוזאַמענשטויס פון דער יידישער און קריסטלאַכער 
וועלט ערגיץ-וואו אין א פאַרוואָויפן | דאַרף אין גאליציע! די 
פאַרשידנקייטן פון ראַסע און גלויבן האָבּן דאָ אַ תהום געשאַפן, 
הונדערטער יאָרן אַפגעשיידקייט האָבּן אים געגראָבּן, עקאָנאָמישע, 
סאֶציאַלע, קולטורעלע הפוכים האָפּן אים פאַרטיפט, דאָ ווירקט 
נאֶךְ דער גלויבן מיט זיין אורקראַפט, דער צלם אויף דעם שייד- 
וועג רעדט מיט אַ לעבעדיקער שפראַך, טרייסלט אויף די טיפע- 
נישן פון נשמה, וואַרפט די גלויביקע אין שטויב, שטראָפט זיל 
האַרט און טרייסט זיי ליבע-פול. 

אין דעררדאָזיקער שטרענגער אַטמאָספער קלינגען אויס אין 
משך פון איין שעה צייט און אין ראַם פון איין אַקט דריי 
טראַגעדיעס פון דריי מענטשן. מענטשןז ניין, יעוודאַכא, שמואל, 
יהואָש--דאָס זיינען נעמען--צופעליקע און איבעריקע--פאַר סימ- 
בּאֶלן, וואָס וואַקסן אריבער יעדן מענטשליכן טיפ, וואָס דער- 
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ציונג צו דער יידן-פראַגע אין מיטלאַלטער, שאפנדיק די גע- 
שטאלט פון ,שיילאֶקי, מיט דעמזעלבן רעכט וואָלט מען געקאָנט 
ריידן וועגן די מאָרן ביי שעקספיר, מחמת אין צענטר פון זיין 
אומשטערבּלאכער אייפערזוכטס-טראַגעדיע איז אַוועקגעשטעלט דער 
מאָר אָטעלאָ. 

פונדעסטוועגן וועלן זיך נאֶך געפינען שרייבער, וואָס וועלן 
בּאווייזן מיט כפּמה וכמה טעמים, אַז דער פוילישער דראַמאַטיקער 
סטאַניסלאַוו וויספיאַנסקי איז געווען א פּאַרביסענער אַנטיסעמיט, 
אַ תלמיד פון ראָמאַן דמאָווסקי, | א נאָנטער שמעלקע צו אַנדזשיי 
ניעְמאָיעווסקי און א פּאַבּרענטער חסיד פון דער ,דווא גראַשַע" 
(אין קראַקע, וואו וו, האָט געלעבט, רופט זיך די צייטונג ,גלאֶס 
נאַראָדו"), פון וואַנען ער האָט געשעפט די ידיעות וועגן יידן. 
זיי וועלן אָנווייזן אויף דער טראַגעדיע ,די ריכטער", אויף די 
געשטאַלטן פון ,רחל" און ,ייד" אין ,וועסעלע" און אויף א 
קליין לידל: ,ביל או מניע קטאֶש דירעקט פאָן ווין*>) וואו ער 
חווק'ט זיך אפ פון יידישן טיפישן קולטור-מעקלער (געמיינט איז 
דער ווינער געשמדטער ייד ראָזנערו, וואָס לייגט אים פּאֶר, איבער- 
זעצן זיינע דראַמען פאַר רעקלאַמס דייטשער אוניווערזאַל-בִּיבּ- 
ליאָטעק. 

די דערמאָנטע טראַגעדיע ‏ ,די ריכטער" וערט איצט 
געשפילט אין דעם היגן פוילישן טעאטער ,ראָזמאָאיטאַשצי* און 
עס לוינט זיך דעריבער אַפצושטעלן אויף דערדאָזיקער אייגנאַר- 
טיקער שאפונג פון דעם גרויסן טראַגיקער, 

סט. וויספיאַנסקי פּאַרנעמט א באזונדערן פלאַץ אין דער 
אַנטוויקלונק פון דער פוילישער דראַמע. אויך אין דער יידישער 
ליטעראַטור לאָזט זיך פילן זיין השפעה און דעם ערנסטן פאֶר- 
שער און דעם פאַראַנטוואָרטלאַכן קריטיקער פון דער יידישער 
ליטעראַטור וועט אויסקומען נאָכצושפירן די טיפע שפורן פון 
וויספיאַנסקין אין די ווערק פון י. ל. פרץ און א, ווייטער. 

= היינט ווילן מיר זיך נענטער צוקוקן צו דער אויסגפירטער 


*) אַרויסגעגעצען נאָכ'ן דיכטער'ס טויט דורך ווילהעלם פעלדמאןי 
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דער ייד בי וויספיאנסקין. 


צו דער אויספירונג פון ,די ריכטער" אין טעאַטער ,ראָזמאאיטאשצי* 


א פּאֶלק, וואָס ווערט שטענדיק פאַרפאָלגט און געפייניקט, 
פאַרלירט פאַמעלאַך די ריכטיקע באַציונג צו דער אַרומיקער 
זועלט. זיין בליק ווערט פאַרנעפלט, זיין פעיקייט קְלאֶר צו 
אורטיילן פּאַרטעמפט, אין אייביקן פחד, שטענדיק אויף דער וואַך, 
נישטערט עס אין יעדן מענטש, אין יעדער דערשיינונג א בּאַציונג 
צו זיך, צו זיין לייד און פיין. | אומעטום זעט עס נאֶר שונאים 
אֶדער פריינט, די גאַנצע וועלט טיילט זיך אין זיינע אויגן אין 
צוויי גרויסע מחנות: אַלע פריינט אויף איין זייט, אַלע שונאים-- 
אויף דער אַנדערער. 

דערדאָזיקער איינזייטיקער בּאגרעניצטער קוק לאָזט זיך 

פסיכאֶלאָגיש אויסטייטשן מיט דער נישט-זיכערקייט און וואַקל- 
| דיקייט פון דעם אייגענעם.-סיי פערזענליכן, סיי נאַציאָנאַלן -- 
,איך", וואָס מוז שטענדיק געפינען בּיי א צווייטן אַ בּאַשטעטי- 
קונג אָדער פארניינונג, כּדי צו גלויבן אין דעם אייגענעם קיום. 
אא שטאנדפונקט איז אפשר ריכטיק און ביז צו א געוויסער 
מאָס אפילו געוואונשן אין דער ווירקלאַכקייט, | אין פּאָליטישן 
לעבן, אָבַּעַר אין דער וועלט פון גייסט איז ער זיכער פאַלש. 
די מאמרים וועגן ,יידן ביי שעקספיר'ן" באווייזן, | אַז חברה 
יידישע אַרטיקל-שרייבער זיינען להוט נאֶך טעמעס, און נישט, אַז 
דער גרויסער דראַמאַטיקער האָט געְהאַט וועלכע נישט איז בּאי 
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צו דערדאָזיקער אַרבּעט האָּן זיך אָבְּעַר צוגעקוקט און די 


פיינע אַנאָנסן האָבּן געלייענט געועלשאַפטלאַכע טוער, פרעסע- 
פּאַָרשטייער, טעאַטער-רעצענזענטן, ליטעראַטן, די גאַנצע אַזוי-גע- 
רופענע געזעלשאַפטלאַכע מיינונג פון וואַרשע. אַחוץ דעם פלעגן 
די רעדאקציעס בּאקומען צוגעשיקט דייטשישע בריוועלאך פון דעפ 
הער דירעקטאָר, וואָס האָבּן קיין שום ספק נישט געלאָון, וואָס 
פאַר א מין פּאַרשוין דער ווינער ליטעראַט-דראַמאַטורג איז, האַט 
אָבּעַר איינער פון די בּאַרופענע היטער פון דער יידישער קונסט 
און קולטור געפונען פּאַר נויטיג חוקר ודורש צו זיין דעם אינ- 
טערעטאַנטן פּאַל, צו פרעגן, ווער איז דער אָנטירער און מיט 
וועמען גייט ער דאָס אין מלחמח אריין? 

ביי אַלע קולטור-אומות מוז דער קאַנדידאַט, וואָס וויל אי- 
בערנעמען די פירונג פון אַָזאַ וויכטיקער קולטור-אינסטיטוציע, 
זוי דאָס טעאַטער, בּאַווייזן זיינע קיואַליפיקאַציעס, זיינע מעלות און 
חסרונות ווערן אויסגעפאָרשט, מען פרעגט זיך נאֶך, וואו ער האֶט 
זיך טעאַרעטיש און וואו פראַקטיש צוגעגרייט צו דער שווערער 
פראַפעסיע, וואו ער האָט סמיכה בּאַקומען, וואָס ער האָט אויפגע- 
טאֶן. לויט די פרייסישע פּאָליציי-דינים מוז דער קאַנדידאַט אויף 
8 טעאַטער-דירעקטאָר זיך פּאַר דעם פּאָליציי-פרעזידענט לעגיטי- 
מירן פון זיין קינסטלערישער, מאָראַלישער און מאַטעריעלער 
סאָלידקייט. 

און ביי אונזז וועמען אַרט עס, אַז א קראַנקער גראַפאָמאַן 
שלעפט אַרויס מענטשן פון בּאַלעבּאַטישע פרנסות, פאַרדרייט זיי 
א קאַפ מיט טעאַטער, רודערט-אויף די געזעלשאפט און דיסקרע- 
דיטירט אויף אַ לאַנגער צייט די אידעע פון א יידיש טעאַטער 
צוליב א נאָריש שרייבאַכץז ווער רעכנט נאָךָ, וויפיל פריינט און 
אָנהענגער בפרט צווישן די אינטעליגענטע קרייזן דאָס יידישע 
טעאַטער האֶט דורך דעם עקספערימענט פאַרלוירן? וויפיל מענטשן 
האָּן פאַרלוירן דעם צוטרוי צו יעדן נייעם פרוב אויף דעמ.- 
דאָזיקען געביט? ביי וויפיל לייט איז אַפגעשוואַכט געוואָרען דער 
גלויבן אין אַגוט יידיש טעאַטערז וויפיל אַרבּעט וועט נויטיג זיין, 
כּדי ווידער צו געווינען דעם צוטרוי פון דידאָזיקע שיכטן! 

משַי 1919 
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טיקער יאָגט אָרום אויף דער בינע און פאָכעט מיט די הענט. 
עפיס אַ פריסטאַוו קומט אריין מיט א דריי מנינים גאָראָדאָוואִיס,. 
זשאָנדאַרמען, אָפיצירן, | שפיאָנען, | זעלנער. ער וויל אַרעסטירען 
דעם גראַף, דאַן דעם בּרודער פון דער העלדין, ישובט זיך לאַנג 
און צום סוף דערשטעכט ער די העלדין גופא, די געליבטע פוןך 
דעם גראף. : 

די אַפישן האָבּן אפילו אָנגעזאָגט, אַז מאָנטאָג און דינסטאָג 
וועלן דער גראַף, זיין געליבטע, דער רעזאניאר און דער פריסטאוו 
נאָכאַמאֶל בפני עם ועדה אָבּטאֶן די אייגענע מיאוסע געשיכטע.. 
נאָר--אֶן רער הקדמה פונם מחבר. צו דעם איז אָבּעַר נישט גע- 
קומען, די מאַשיניסטן, וואָס האָבן נישט באַקומען קיין גאַזשע, 
האָבּן פאַרשטרייקט, דער קאסירער האָט צוגענומען די לייזונג 
ון דעם ערשטן אָוונט פּאַר דער קויציע, וואָס ער מאָנט צוריק. 
בּיים דירעקטאָר און אַחוץ די רעצענזענטן פון די יידישע צי 
טונגען וואָס זיינען נישט געווען ביי דער פרעמיערע און גע- 
לאָפן אויף צו מאָרגנס 5אפן א קוק אויף דער פיעסע, זיינען 
קיין בעלנים אויף קיין בילעטן נישט געווען, אַזוי איז נעבּאַך 
דער יונגער ,ּצלאל" נפטר געוואָרן, נישט אַלט ווערנדיק אפילר 
קיין חיי שעה, 

שָ 4 % 

איך וואָלט זיך נישט אָפגעשטעלט אַזוי באריכות אויף דעם 
פּאַל ,בצלאל" און אויף עטלאַכע מאָמענטן פון דער צוגרייטונג 
און גרינדונג פון דערדאַזיקער אונטערנעמונג, ווען זיי וואַלטן 
נישט כאַראַקטעריזירט אַזוי בולט דעם גייסט, וואָס הערשט און 
די אַטמאַספערע, מיט וועלכער עס איז דורכגעזאַפט די יידישע 
טעאַטער-וועלט. נישט צו דעם אָרימען שליממזל האָבּ איך טענות, 
וואָס שוויצנדיק אזוי לאַנג איבער ,פיעסן", האָט ער געוואָלט 
איינע פון זיי פאָרט אמאֶל זען געשפילט און צוליב דעם גע-= 
גאַנגען מיטן בייטשל אין האַנט רעפאָרמירן דאָס יידישע טעאַטער, 
און געָבּלאָפט דאָס פובליקום אין צייטונגס-רעקלאַמען מיט קלאַ- 
סישע פיעסן, דייטשע רעזשיסערן, טעאַטער-שולן וכו" פיינע: 
זאָכן. 
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און גאָט זיי דאַנק" גאַרנישט, ביז עס איז נישט געקומען דער 
ווינער ליטעראַט-דראַמאַטורג, וואָס איז אי א געניאַלער קינסטלער, 
אי אַגעניאַלער געשעפטסמאן אין איין פערזאֶן און האֶט באַוויזך 
אָן געזעלשאפטלאַכער הילף און אֶן די נויטיקע הונדערט-טויזנט 
מאַרק, מיט א דריטל דערפון פון אייגענעם טאֶש צו באשאפן 
דאָס גרויסע נייע קונסט-טעאַטער, און דריטנס האָבן געטהע אוך 
שילער, איבזען, הויפטמאַן און סטרינדבערג געעפנט אייגענע טע- 
אַטערן מיט אייגענע פיעסן (עס הויבט זיך נישט אֶן און לאָזט 
זיך נישט אויס) און דעריבער מוז ער אויך עפנען זיין טעאַטער 
מיט דעם שער-בּלאַט פון דעם גרויסן בוך לעא גאָטליב. ער בּעט 
נאָר אים נישט צו פאַרבייטן מיט דידאָזיקע שרייבער, ער איז 
און בּלייבט לעאַ גאָטליב (זיינע ווערטער ממש!) 

נאֶך דערדאָזיקער דרשה האָס א פעקעל גאנץ אומבאַקאָנטע 
מענטשן, סירוב נעבּאכדיקע דילעטאַנטן, וואָס זיינען בכלל דאֶס 
ערשטע מאֶל געשטאַנען אויף די ברעטער, גענומען פאַרפירן א 
שפילאַכץ אין דריי אַקטן, וואָס מען האָט נישט אָנגעהויבן צו 
פּאַרשטיין. עפיס דרייען זיך מענטשן אויף דער ביהנע, שיטן 
מיט בּאַנאַלע פראַזן אין א גרילצנדיקער שפרצאך, וואָס איין וואַרט 
קלעפט זיך נישט צום אַנדערן. עפיס רעדט מען וועגן ווייב, לי-= 
בע, מאַרד, פּאַרטיי-דעפרוידאַציעס, מסירות, פראַוואַקאַצִיעס. עפיס 
א רעוואָלווער גייט פון האַנט צו האנט, דער טיטול-ראָליסט וויל 
מיט אים שיסן די העלדין אין ערשטן אַקט, וויל זי שיסן אין 
צווייטן אַקט און אין דריטן שיסט גאֶר דער רעזאָניאָר א זייטיגן 
מענטשן, דעם ברודער אירן. עפיס א יירישער שרייבער, וואָס האָט 
אַמאֶל געזאָלט הרגענען דעם גענעראל-גובערנאַטאָר פון וואַרשע 
און האָט געמוזט אַנטלויפן קיין אויסלאַנד, קומט צוריק אַלס אונ- 
גאַרישער צי דייטשער גראף. די אייגענע געליבטע, וואָס האָט 
אים דעמאָלט פּאַרמסרט, דערקענט אים נישט. ער גיט זיך איר, 
צו דערקענען, וויל זי ממיתן און באַלד וואַרפן זיי זיך אין די 
ארעַמס, עפיס אַ פיעסע פון דעם יידיש-אונגאַרישן-גראפישן מחבר: 
ווערט געשפילט, האֶט ערפאַלג, | עפיס א בּאַנקעט קומט צוליב 
דעם פּאֶר. עפיס א מיידל חלשט, עפיס א יידישער טעאטער-קרי- 
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וועגן דער עפענונג פון דעם טעאַטער אין דעם אייגענעם נוסח 
און צו וויסן געטאֶן אַז, ,עס וועט אויפגעפירט ווערן צום ערשטן 
מאֶל אין וואַרשע (דא5ט זיך אַז אויך דאֶס ערשטע מאֶל אויף 
גאֶר דער וועלט) איינע (!) פון די נייעסטע אייראֶפּעאישע ווערק, = 
וועלכעס האֶט אין די דייטשע טעאַטער-קרייזען. (אין וועלכע?) 
געהאַט גרויס ערפאָלג גר אף האַָהענהיים פון לעאָ גאָטליב 
איבערזעצט פון דייטש... דאָס שטיק בּאַהאַנדלט צום ערשטן מאֶל 
איינע (!) פון די אינטערעסאַנטע יודישע קינסטלער קרייזען (1" 
און פדי די ישועה זְאֶל זיין גאַנץ, האָט דער גרויסער רע- 
פאָרמאַטאָר דעם אייגענעם 24 אַפריל דער וועלט מבשר געווען, 
אַז מען קאֶן זיך אין זיין פריוואַט-וואוינונג שוין פאַרשרייבן אין 
דער ,ערשטער יודישער דראַמאַטישער שול אונטער דירעקציע 
און לייטונג פון ווינער ליטעראַט-דראמאטורג",.. אין וועלכער די 
לעקציעס וועלן ,פאַרטראַגן" ווידער דער ?יטעראט-דראָמאַטורג, 
דער אויפנדערמאָנטער ,פראַנקפורטער" רעזשיסער און נאֶך איין 
רעזשיסער פון לאָדזשער דייטשן טעאַטער, וואָס רופט זיך דאֶס 
מאֶל פון ,שילער-טעאַטער אין בּערלין. ? 
| נאֶך אַזא גרינדלאַכער צוגרייטונג פון דער עפענטליכער 
מיינונג איז שבת דעם 7ן פאַרגעקומען די ערעפנונג פון טעאַטער 
,בצלאל" מיט א , בּאַגריסונגס- פעסטס-רעדע אויף יידיש? (אַזוי איז 
בפירוש געשטאַנען אין די אַפישן און אַנאָנסן) פון דעם בעל- 
שמחה אליין, עס איז ארויס א יונגערמאן פאר דער פאָרהאַָנג, 
אונטערגעשפאַרט מיט ביידע הענט אין די זייטן און מודיע 
געווען, אַז די הויפט-דרשה לייגט ער אָפ אויפן אַנדערן שבת 
נאָכַמִיטאָג צוויי אַ זייגער נאֶךְ אייראָפעאישער רעכנונג (ביי ליי- 
טען איז נישט נור דער רעפערטואַר נאֶר אפילו די צייט-רעכ- 
נונג אייראָפּעאיש), דערוייל אָבְּער וויל ער נאֶר איבערגעכן 
עטליבע וויכטיגע גייעסן. ערשטנס איז בּיי יידן בּיז היינט נאֶר דער 
שבת געווען הייליק, ער וויל מיטן פח פונם נייעם קונסט-טעא- 
טער אויך דעם זונטאָג און מאָנטאָג, דינסטאָג און מיטוואֶך מאכן פאר 
א שבת. צווייטנס האָט מען פיז היינט א סך גערעדט וועגן רע- 
פּאָרמירן דאָס יידישע טעאַטער, געטאָן האָט מען אָבַּעַר, ליידער 
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קלויבן !" האָט מען געפרעגט פיי אים, ,מיינע נאַוע" האָט ער 
קורץ געענטפערט, און זיי ווייטער איבערגעגעבן אין דער גע- 
הויבענער ששראך פון זיין הבר געטהע, אַז זיי, די 14 הייסט 
עס, וועלן זוכה זיין צו בילדן דאָס ערשטע גרויסע אמתדיק 
דראָמאַטישע טעאַטער, פאַר וועלכן די גאַנצע וועלט וועט ווערן 
נשתומם, פאַר דעמדאָזיקן טעאַטער אין ביי אים אַל"ן פאראן 
א פערטל מיליאַן מזומן און אויב עס וועט נאֶר פייפן, ליגט 
טאַקי א גאַנצער מיליאֶן גרייט און אַ טעאטער-בנין אין איינער 
פון די הויפטגאַסן אין וואַרשע בויט זיך אויך. 

און טאַקי בּאַלר; דעם 25 אַפריל האָבּן זיך, --דאָסמְאָל נישט 
נאָר אין דער פויליש-יידישער נאֶר אויך אין דער יידיש-יידישער 
פרעסע בּאוויזן אַזעלכע אַנאָנסן (ווערטלאך) ,קירצלאַך ווערט אין 
וואַרשע געעפנט א דראַמאַטיש טעאַטער ,בצלאק" מיט א רעפער- 
טואַר פון קלאַסישע און מאַדערנע פיעסען אויסגעפירט אין אַ 
ליטעראָריש-יידישע (!) שפראַך אונטער די (!) דירעקציע אזן אַר- 
טיסטיש-קינסטלערישע (?) לייטונג פון באקאנטן (?) ליטעראַט-דרא- 
מאַטורג,., לעאָ גאַטליעב... די טרופע באַשטייט פון ערשטקלאַסי- 
קע אַרטיסטישע קרעפטן, וועלכע האָבּן געענדיקט א דראַמאַטישע 
שולע אונטער דער לייטונג פון בּאַוואוסטע פראָפעסאָרן און זיי- 
נען שוין בּאַרימט. געוואָרן מיט זייער שפילן אויף די (0 עְראֶ- 
פעישע בינע. ‏ די רעזשי ווערט געפירט אונטער דער לייטונג 
פון פעדאַגאָג און רעושיסערר פון רעזידענץ-טעאַטער (אין דער 
פוילישער צייטונג איז דערפון געוואָרן א הויף-טעאַטער) אין 
פראַנקפורט א, מ" 

אַז דער פראנקפורטער ,פעדאַגאָג און רעזשיסער? איז גע- 
ווען א קריסטלאַכער רעזשיסער פון לאָדזער דייטשען טעאַטער, 
וואָס פלעגט זיך פל-ימיו אָפחוזקן פון יידן און זשאַרגאֶן, איז 
גאָר בעת-מעשה אַפגעפאָרן קיין בערלין און האָט מיט דער נייער 
גרינדונג קיין שייכות--דאָס איז אין די באַצאֶלטע אַנאָנסן נישט 
געשטאַנען, ווער עס זיינען אָבְּעַר די קלאַסישע און אַנדערע פיע- 
סען, האָבן מיר זיך ‏ גאֶר אינגיכן דערוואוסט, 

דעם 4ן מאי האֶט זיך נאָךָ אָמאֶל באַויזן דער אַנאָנס 
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געפלאָגטער מענטש קאֶן בשום אופן נישט פטור ווערן פון דער 
קרענק צו וועלן זעען זיינע פיעסען געשפילט, דינגט ער א פרי- 
וואַטן זאל און פשרבעט זיינע קרובים און פריינט צו א פּריוואַ- 
טער פאַרשטעלונג. צו טעאַטער-קונסט השָט אזאַ פריוואַט-פאַר- 
וויילונג לחלוטין נישט קיין שום שייכות. (דערדאָזיקְער שטאָף, 
אַ פריוואַט- פאָרשטעלונג פון א יונגער איינגלענדערין הּאָט געדינט 
פאר אַ טעמע דעם איינגלישן חוזק-מאַכער און פאראַדאַקסיסט, 
בּערגאַָרד שאֶו צו זיין פיעסע ,פאָניס ערשט שטיק"). 

| האָט אָבְּעַר אונזער גרויסער שרייבער פון זיין קליינעם 
איינגלישן חבר נישט געואָלט אָפלערנען, אים האָט זיך דוקא 
פּאַרוואָלט אַרויס אין דער ברייטער וועלט. געהאַט האָט ער דער- 
ביי אַ קלאָרע אזיסרעכנונג: אזוי וי די טעאַסערן ווילן נישט 
שפילן מיינע פיעסן, איז אַ סימן, אַז זיי (דאָס הייסט די טעאַטערן 
נישט די פיעסען) טויגן אַלע אויף פפרות, דארף מען, הייסט 
\ עס, גיין נעמען און זיי רעפאָרמירן, | רעפאָרמירן, מישטיינס גע- 
זאָגט דאס יידישע טעאַטער איז אויך מיר א קונץ. קיין לייפטערס, 
דאָכט זיך, איז גאֶר אויף דער וועלט נישטאָ. אָט ווי מען מאַלט 
עס: 

אין אַ שיינעם פרימאֶרגן, סוף מערץ באווייזט זיך אין דער 
פויליש-יידישער צייטזנג או"פן עמוד דריי מיט גרויסע אותיות 
אַן אַנאָנס, | אַז א ניי טעאַטער זו5ט אַקטיאָרן, רעזשיסערן, | דע- 
קאָראַטאָרן און אַלע אַנדערע כלי-זיין, וואָס א טעאַטער באַדארף 
צו האָבּן, און דוקא אויף זייער ,גוטע בּאדינגונגען". בעלנים אויפן 
ענין-טעאַטער האַט ברוך השם קיינמאֶל נישט פאַרפעלט, בפרט 
אַז מען ווייזט זיי א שפיץ פון אַ מטבּע. האָן זיך געגעבן א שאָט 
ּלערליי מינים פּאַרשוינען. מען האָט זיי אלעמען פאַרשריבן און 
אין עטלאַכע וואָכן ארום צוגעשיקט דייטשע בריוועלאך, אַז זיי 
מוזן למען השם קומען אויף א זיצונג, אויב זיי ווילן נישט גע- 
שטריכן ווערן פון דער ליסטע. 

אויף דערדאָזיקער זיצונג האָפן זיי זיך דערוואוסט, 18 
געמאָלדן האָבּן זיך סך-חכל 8 150 פּארשוין, נאָר נושא חן געווען 
בּיים אָדון האָבּן נאֶר 4], ,ווי אַזוי האָט איר געקאָנט וויסן צו 


;> | טעאַטעד און רראַמע. 


א קוריאָזע טעאַטעררינדונג, 


אין די לעצטע טעג האָט זיך אין וואַרשע אַפגעשפילט 
אן אַקט ,טעאַטער", ווי ער קאֶן בשום אופן אין קייץ אַנרערער 
געזעלשאַפט--אַחוץ דעם יידישן וואַרשע--נישט פאַרקומען און וי 
ער האָט זיך אַפילו אין די פינסטערסטע טעג פון דעם באלאַגאן 
נישט געקאָנט טרעפן. ן 

אָט וואָס עס איו געשען. 

אַוואַרשעווער יונגערמאן, וואָס האָט זיך אַגעויסע צייט 
אַרומגעשלעפט אין ווין און נישט גְעְהאַט קיין שום שייכות צו 
דער יידישער קולטור, האָט דאַרט געמאַכט עטלאַכע דייטשמערי- 
שע שרייבעכצער אין פאָרם פון פיעסען, האָט זיי דאן דורכגע- 
לייענט אין וואַרשע עטלאַכע לייט און געפרובט אָנהיינגען אלע 
טעאַטערן פון די ווילנער ביז צענטראל, האָבן אים די לייט 
אויסגעלאַכט, און די טעאַטערן, וואָס גייען ממש אויס נאָך א 
פיעסע, און פרעגן נישט אויף קיין יחוס, אויב עס קלעפט זיך 
נאָר אַוואָרט צו א וואָרט, האָבּן די זאַכן אָפגעוואָרפן און אַפילו 
פּאַר א היפש ביסל מזומן, וואָס דער מחבּר האָט זיי פאַרגעלייגט, 
נישט געוואָלט איינשטעלן צו בּאַקאָנען דאָס פובליקום מיט דעמ- 
דאָזיקן ,אונטער-שונד" ווי זיי האָבּן דאָס גערופן. 

האָט אָבּער אונזער ,דראַמאַטורג" פאַרט געואָלט זען די 
שפּראֶצונגען פון זיין יונגער מוזע אויף דער בינע. אין דער גאַנ. 
צער וועלט פירט זיך אין אזעלכע פאלן, אַז אויב דער שווער 
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יאָרן מיט ראָליען, האָט זיך 5ּל ימיו גערופן גאָרדין, נישט גאָר- = 
דאָן. גאַרדווויון 6 
אַפיעסע, וואָס האָט מיט גאָרדינען פונקט אַזא שייכות, 
ווי מיטן גאָמבינער רב. אֶן פּראָבּען געשטעלט, אֶן קאָפ געשפילט, 
פוסטע וועֶרטער, דערלאַנגט דעם אַמעריקאַנער גאַסט. 
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יעקב זילבערט. | 

8 שיינע, אימפּאָזאָנטע געשטאַלט, הויכגעוואַקסן און בּרייט- 
בייניק. אַגרויסער קאַפּ מיט אַ פולן פנים, און מאַסקען! יעדע 
מאַסקע א שדבר, א קליין קונסטווערקעלע פאר זיך. דורכגעטראַפט 
ביז אין די קלענסטע פרטים. מיט א פלאַסטישער איינדרינגלאִכ- 
קייט, ווי מען געפינט זי זעלטן בּיי די געניטסטע בּעלי-מלאכות. 
און אין יעדן אַקט אַנייע. 

דער טראַנספאָרמאַטאָר, דער מאַסקען-ווירטואָז, 

א קליינער אַרגאַן פון אַוולנציקן פאַרנעם. א פעט שטימע- 
לע, וואָס מען הערט עס קוים אין די ערשטע רייען, 

נאַטירלאַכער, איבער-נאַטירלאַ5ער שפיל. קיין ניצוץ פון 
קוליסנרייסעריי, דער מענטש האָט געמוזט בשעתו ווען הימל- 
שרייענדיקע, קריעה-רייסנדיקע, אין די אויערן גרילצנדיקע אַק- 
טיאָרן האָבּן געווילדעוועט אויף דער יידישער בינע, ווירקן ווי 
אַ פרישער קוואַל. 

היינט איז דער קוואַל אַפגעשטאנען, דאֶס וואַסער פּאַר- 
שימלט, דער רעאליזם אַלט, שוואָכלאך און טעמפ. 

אין עטלאַכע מאָמענטן, ווען ער כאַפט אָרום זיין טאַכטער 
טויבעלען, ווען ער קומט אַלס בלינדער בעטלער צו דער טאָכ- 
טערס חתונה, האָט זיין שטים געציטערט, זיין גאַנצער קער- 
פּער זיך געטרייסלט, 

איז דאָס געווען עכט: 
איך מיין, אַז יאָ. מיין דאַמע האָס די אמגן גקטישט 
| יולי 1920 
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שגעון. ער קלויבט זיך צו גיין מיט זיין משרת איבער די היי- 
זער און הויכט-אויס פאַטעטיש: ,רעששפעקט פאַר דעס יידישן 
קעניג ליר|* 

פון הינטער די קוליסן יאַמערט א פלייט און באַגלייט מיט 
א האַרצרייסנדיקן ניגון דעם אַלטנס שגעון. מיט דער בּאַשיינפער- 
לאַכער פונה דעם עולם צו קיצלען. 

דער עולם פאַטשט בּראוואָ. 

דער יידישער קעניג ליר באַווייזט זיך. עס איז שוין א 
סך רוהיקער און גיט צייכנס מיט דער האנט. ער גייט א ספיטש. 


געהאַקטע זאָצן. מאָדערנסטער עקספרעסיאָניזם, זיין האָרץ טוט 


אים וויי--ווען ער זעט--ווי יידן שלאָגן זיך--אין אַזאַ שווערער 
צייט--ווען מען רודפט זיי פון אַלע זייטן--און ווען קיינער 
שלאָגט זיי נישט, שלאָגן זיי זיך אליין--אַזאַ טבע האָבן שוין 
יירן---אַ מיאוסע זאַךְ--טאַקע א חרפה--און ואָס וועלן דערצו די 
אומות-העולם זאָגן-- און די אַמעריקאַנער געסט, וואָס זיצן ביי 
אים אין גאַרדעראָב--זיי--דער קאָמיטעט--האָבן אים טאַקע גע- 
בעטן פּאַרבּלייבן--אָבּער ער קאן דאָס נישט צוקוקן, דאָס הארץ 
בלוטיקט אים--נַאָר פונדעסטוועגן בּלייבט ער נאֶך אויף מאָרגן-- 
אויב דאס הויכגעשעצטע פובליקום וויל, אויב עס פארלאנגט-- 
נאָך אויף איין פאַרשטעלונג--געבן וועט ער זיין ,קעניג ליר"-- 
דאָס הייסט, נישט זיינעם, נאֶר גאַרדינס--אויב מען חיל--אויבּ 
מען פאַרלאַנגט - - - 
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דער פערטער אַקט איז געגאַנגען בחפזון, אַ תפילה קצרה. 
אין אַ גאַסן-סאַלאָן מיט פענסטער-ווענט האָט מען געפראוועט א 
חתונה, זיך איבּערגעבעטן און געכאַפט א מצוה-טענצל, 


8 
דער סך-הכל: לעבנסבילד מיט געזאַנג און טאָנץ, פריי 
בּאאַרבּעט נאָךְ גאָרדאָן (טאַטע אין הימל, ווען וועלן שוין יידי- 
שע אקטיאָרן וויסן, אַז דער ייד, וואָס שפייזט זיי צענדליקער 
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הבית און גאַנצן הויזגעזינט, פאַרקאַטשעט די פּאַלעס און געכאטט 
א טענצל, 

אַרעְאַליסטיש לעבנסבילד. 

צום סוף האָט מען צעריקט די טישן מיט די אַלע וואוי- 
לע זאַכן, פון וועלכע קיינער האָט נישט גענאֶסן, | אַריינגערופן 
עטלאַכע כאָריסטקעס און כ5אַריסטן מיט וואַקלדיקע בערד און 
געמאַכט א קאַראַהאָד, ווי אין פסוק שטייט. 

ס'איז אַפנים צוליב דעם, אַז ביי א דראַמע זאֶלן כאָריסטן 
אויך נישט אַרומגיין ליידיק. 

אוי, | ברודער גאֶרדין, ווי מוזט דו נעבעך אויף יענער 
וועלט אַפקומען ! | 

5 

פמיזע. אין זאֶל איז לעבעדיק. פאַליציי מיט אַן אַגענט 
בראש האָבּן אַריינמאַרשירט,. מען זוכט דעם שטורמישן גאַסט. 
איינער קוקט אויף דעם צווייטן, ווער געשלאָגן ? וואָס געשלאָגן ? 
ווען געשלאָגן? מען הויבט גאֶר נישט אֶן צו וויסן. 

נאָר אָט רוקט זיך אונטער איינער צום פארוואַלטער: ,דיר, 
דו..,, וועל איך אויסשטעכן די אויגן. און פאָרט אים אָריין מיט 
צוויי פינגער אין פנים אַריין. יענער מאַכט פליטה אין א לאָ- 
זשע, און פון דאָרט-- א שפרונג אויף דער בינע. 

דער עולם קאָכט. די פּאָליציאַנטן שטייען מאיעסטעטיש 
רוהיק מיט די ביקסן. נאָר דעם אַגענט פאַרציט זיך דאָס פנים, 


6 


דער צווייטער און דריטער אַקט. ווידער די אַפּגעשאָסענע 
זוענט, עטלאַכע טישן, צונויפגעשלעפט ווי אין א קראֶם מיט 
אַלטוואַרג, מען פייניקט זיך מיט די ראָליען און מען פאַרשעלט 
אין האַרצן דעם סופליאָר די ביינער. צום סוף פאַלט דוד משה- 
לעס אין חלשות, דער עולם פּאַטשט בראַוואָ. דער פּאַרחלשטער 
הויבּט זיך אויף און פאַרבויגט זיך טיף. 

צום סוף פון דריטן אַקט באקוּמט ער דעם. גרויסקייטם- 


%8 טעאַטער און דראַמעי > 


איך האָבּ אים דאַן געזען, דעם גאַסט: געזעסן זיך בּרייט- 
לאַך אין דער ערשטער רי, 


ס'איז נאֶך האֶלבּ ניין, 

דער פּאַָרהאַנג הויבט זיך אויף. אַ קאַלטע שטוב. סטערעאַ- 
טיפישע אָפּערעטן-דעקאַראציע, אין מיטן אַטיש מיט די בעסטע 
מאכלים צו א פורים-סעודה, מיט א טישטוך, וואָס איז אַמאֶל, אָמאֶל, 
אין די אַלטסע גוטע צייטן, ווייס געווען. פאַר דער מלחמהדיקע 
ווייסקייט. און ארום בּענקלאַך פון א פאָטאָגראַפישן | אטעליע, 
אַדער א נאַכט-קאַפע. בּיי דוד משהלעס דעם גביר אין דערהיים. 

געשטאַלטן רוקן זיך אַריין. בּאַוועגן זיך נישט-זיכער און 
צעמישט, די ווערטער פלאָנטערן זיך אין מויל, זיי מאַכן ,,בּולבעס', 
היקען זיך, וואַרפן פאַרצווייפלטע בליקן צום ביידל. דער סופ. 
ליאֶר שרייט, אַז עס גרילצט אין די אויערן. | קענטיק, אַז מען 
שפילט אֶן פראָבּן. און פון לערנען ראָליען האָט חברה קיינמאֶל 
נישט געהאַלטן. 


מיטאָמאֶל טוען זיך אַלע, וואֶס אַָרום טיש א הויב-אויף ווי 
אוי= א קאָמאַנדע, די מוזיק שפילט אַטוש. אויף אקטיאַרסקע 
לשון הייסט דצֶס: ברוך-הבא, ס'קאַצעל קומט! דער גרויסער 
העלד שפאנט ! 

און מאַיעסטעטיש רוקט ער זיך אֶריין, אין א סויבּעל-היטל 
און אַבּרייטן כאַלאַט מיט סויבעל אַרומגעזאָמט. אַלע זעצן זיך. 
ער בּלייבט שטיין, דער גרויסער גביר צעשפרייט די אַרעמס און 
צעזינגט זיך: ,אל תירא עברי יעקב.' 


קעניג-ליר--דער אָפערעטן-העלר, 
4 


אין ערשטן אַקט האָט מען, אחוץ דעם ,אל תירא", גע- 
זונגען אינגאַנצן ‏ נאֶךָ א צוויי נומערן. ‏ און אין מיטן דערינען 
האָט דער משרת שמאי בפני פל עם ועדה, פאר דעם בעל. 
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אן אונש אין ,צענטראל". 
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,קומט בּאַגריסן דעם באַרימטן, וועלט-אֶנעַרקענטן, גרויסך 
רְעאַליסטישן שוישפילער יעקב זילבערט"--האָבּן שבת גערופן גרוי- 
סע, בונטע אַפישן אויף לעש, 

א שטיקל טעאַטער-מענטש בין איך, אַ שוואַכקייט צום יידישן 
טעאַטער האָבּ איך--בין איך געגאַנגען באגריסן. 6 


2 


א הייסער אָוונט. פאַמעלאַך פולט זיך דער זאל, שוין פופצען 
מינוט נאֶךָ אַכט, און העכער דריי-פערטל פּאַרטער זיינען ליידיק. 
יידן איילן זיך נישט. לכל הפחות נישט דאָרט, וואו מען דאַרף 
פינקטלאך זיין. 

מיטאַמאֶל ווערט אַ שטופעניש, א בהלה, אַ געקוויטשעריי. 
איך לויף-צו צו דער טיר, ס'איז גאָרנישט, ס'האָט נאֶר איינער 
געוואָלט אַריין און נישט געוואָלט איבערלאָזן דעם שטעקן אין 
גאַרדעראָבּ, האָט אים דער בילעטער נישט געוואָלט אריינלאָזן. 
האָט אים יענער געהערט ווי דעם רב. האָט דער בילעטער פּאַר- 
שטעלט דעם וועג, האָט אים יענער דערלאנגט אין די ציין. איז 
געקומען דער פאַרוואַלטער פון טעאַטער. האָט אים דער גאַסט 
אויך מכבד-געווען. און האָט זיך אַָריינגעריסן אין זאַל, 

מער גאָרנישט. : 


6 טעאַטעד און דראַמע. 
בּימקאָ שטעלט די ערשטע שריט אויף דער יידישער . 
בינע. די ערנסטע בּאַהאַנדלונג פון זיין ערשטלינג אין דער. 
היינטיקער רעצענזיע איז נישט אויסן אים צו אָנטמוטיקן. מיף > 
דאַרפן זיך נישט איבערנעמען מיט אונזערע פיעסען-שרייבער - > 
און טאָרן קיינעם נישט אָפשרעקן, אויב ער ווייזט נאֶר עטואֶפ = > 
פּאָזיטיווס | אַרויס, און | דאָס פאַרמאָגט בימקאָ. = א דרייסטקייט אין > 
דעם צוקלויבן דעם שטאֶף, אַ חוש פאַר דראַמאַטישע טעמעס (דאָס = 
נישט באַפרידיקטע פאַטער-געפיל), אן אויג פאַר קאָמישן ,ביט" > 
(אַן אויסגעצייכנט טעאַטראַליש"קאָמישע פיגור איז דער אַלטער 
פּאַסער נחמן ,כּשר") און אַן אויער פּאַר א לעבעדיקן, כאַראַקטע- 
ריסטישן דיאַלאָג, מיר ווילן צוּוואַרטן און זען, וואָס ער 6 
אונז האָבּן צו זאָגן אין זיינע ווייטערדיקע שאַפונגען 
אויגוסט 1919 = 
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5אראַקטערן קאָנען שטאַרק פאַראינטערעסירן, דאן מוז זי אָדער 
אַפגעמאָלט ווערן דורך א גרויסן קינסטלער, וועלכן גאָט האָט 
געבענטשט מיט א שאַרף אויג און אַ ליבענדיק האַרץ פּאַר יעדן 
בּאַשעפעניש (טשעכאָוו, גאַרקי, הויפטמאָן) אָדַעַר צוליב צופעליקע, 
זייטיקע, | מאָדישע טעמים אין אַ געוויסער צייט ביי א געוויס 
פובליקום שטאַרק אויסנעמען. | דאֶס איז די גנבים-וועלט געווען 
אין יענער צייט, ווען די כוואַ?יע פון כּל-ערליי מיני קאַבְּאַרעטן 
האָט זיך פון דעם פאריזער מאָנמאַרטר צעגאָסן אויף גאַנץ איי- 
ראָפע און גוט-דערצויגענע מיידלאַך האָבּן אין פאָרנעמע סאַלאָ- 
נען נאָכגעזונגען די קאַבְּאַרעט-לידלאך און שאַנסאָנס וועגן די 
אומגליקלאַכע אויסגעשטויסענע גנבים און פאַרבּרעכער. דעמאַלט 
האָט מען דעם שפרונג פון דעם ,איבערברעטל? (אַזוי האָט. זיך 
דער קאַבּאַרעַט אין דייטשלאַנד גערופן) אויף די בינעבּרעטער 
געְקאָנט וואַגן. 

היינט איז די ראָמאַנטיק פון דער ,טשארנא מאַנקא"-- 
8 פּאַרהילכטער קלאַנג. 


5 


עס וואָלט נישט געווען קיין גרויס אומגליק, ווען די פיע- 
סע וואַלט נישט פאַרמאָגט קיין ליטעראַריש-דראַמאַטישע מעלות, 
ווען זי וואָלט נאֶר געווען א גוט שטיקל טעאַטראַלישע מלאכה, 
דאָס יידישע טעאַטער נויטיקט זיך נאֶךְ היינטיקן טאָג אין אגו- 
טער אַלטעגלאַכער סחורה, און א קוראנטן אַרטיקל פאַר דעם 
טעגלאַכן בּאַדאַרף מער, ווי אין יענע הויכע שבת-יום-טובדיקע 
טראַגעדיעס פּאַר א געקליבענעם, עסטעטיש פאָרגעבילדעטן פו- 
בליקום. דאָס האָט א לוסטיקע זשאַנר.קאַמעדיע, מיט אַ 
בּכבודיקן יידישן שטאַט-גנב אין צענטר געקאָנט זיין. דאַן האָבּן 
אָבְּעַר געמוזט די טיפן אינטערעסאַנט, פיל-פּאַרבּיקער זיין, די 
האַנדלונג שפּאַנענדיק און רייך (נישט לאַטען מיט אַ דערציילונג 
אין דריטן אַקט), די סיטואַציעס פאַרוויקלט, דער טעמפ לעבעדיג. 


14 טעאַטער און דראַמע. 


פאָטערס הענט האָּבּן פאַראומרייניקט און... אַז ס'וועט קיינמאֶל 
נישט וויסן, וואָס דעם טאַטנס פרנסה איז געווען". וואָרום ערשטנס, 
האָבּן גנבים אין לעבן ווייבער און קינדער און עלטערן זיך מיט 
זיי בכבוד נישט ערגער ווי זעלנער, אָפיצירן, מאַטראָזן, סוחרים 
און אַנדערע מאנסבילן, וואָס זייער פרנסה נויטיקט זיי אויף א 
לאַנגער צייט זיך אַוועקצולאָזן פון דער היים. און, צווייטנס, 
פאַלט אַריין ,שברס" ווייבל אין דער פיעסע גופא ווידער אין 
די הענט פון א נאַשבּראַט, אויך א פּראָפעסיאָנעלער גנב, נאָר... 
אַ ריכטיקער מאַָנספּאַרשוין, 

וואַלט זיך דעם מחבר איינגעגעבן צו שאפן דאָס, וואָס 


ער זאָגט צו אויפן שער-בּלאָט פונס בוך און אויף דעם טעאַטער-. 


פּראָגראַם, אַ דראַמע (און נישט אַ דראַמא) פון דעם גנבים-לעבּן, 
וואָלט ער געוואַרן אומשטערבּלאַך, מיר איז א גנבים-דראַמע אין 
דער גאַנצער וועלט-ליטעראטור נישט באוואוסט. דייטשלאַנדס 
גרעסטער דראַמאַטיקער גערהאַרט הויפטמאָן האָט באוויזן אָנצו- 
שרייבן נאֶר 8 קאָ מעדיע און דערצו פון א גנבה (,דער בי- 
בּער-פעלץ"). דאָס פראַפעסיאָנעלע לעבן פון א גנב איז 


נאָך ווייניקער דראַמאַטיש, דראמאַטישע קאָנפליקטן טרעפן זיך. 


נאֶר אויף דעם גרענעץ-געביט פון ביידע וועלטן : דער בּירגער- 
לאַכער און דער גנבים-וועלט. אן אינערלאך ריינער מענטש, 
וואָס איז געשטרויכלט געוואָרן, שטייט פאר אונז אַ צעמאַטער- 
טער, א געפייניקטער פון געוויסנס-ביסן, א פאַרשטויסענער, א 
מנודה און קעמפט מיט אַלע פחות, כדי זיך ריינצעוואַשן. . דער 
פראָפּעְסיאָנעלער גנב איז פאַרהאַרטעוועט, ‏ קְאַָלט, געפיללאֶז (לע- 
פּאַק). ווער עס גייט יאֶר-אויס, יאֶר-איין, | טאָג פאר טאָג, וואַך 
פאר וואֶך ,פארדינען א משא-מתן*--דער קאֶן ביי אונז קיין מיט- 
געפיל נישט וועקן, קאֶָן קיין דראַמאַטיש געשטאַלט נישט זיין, 
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בלייבט די סביבה, דאָס גנבישע מיליע, בּכדי אָבּעַר די סביבה 
זאֶל אַליין פאַר זיך נישט אֶפהיינגיק פון דער האַנדלונג און די 
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עקועִמפּקְאַר, | אָבְּעַר נישט דערלאַנגען דעם צוקוקער בעת דער 
פּאַרשטעלונג. 
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און די עצם-זאַך פון די ,גנבים", דער דראַמאטישער קאָנ- 
| פליקט ? 

עס האנדלט זיך וועגן אָט וואָס: איינער א פראַפעסיאָנע- 
לער גנב איז אַ בּעל-מום. אַ ,שברי, אַן עקר. ער האָט פונדעסט- 
וועגן חתונה, נעמט א שיין, יונג, פייערדיק ווייבל און וואָלט 
וועלן האָבּן קינדער. דאס ווייבל וואָלט דאס אויך וועלן. זי ווייסט 
אַפילו, און דערציילט עס דער באבע, אַז ,סווענדט זיך אָסור 
נישט אין איר", טרעפט זיך א פאך-קאָלעגאָ, | איינער א ,מזיק", 
און-- דאָס ווייבל ווערט צו מזל אַ מוטער. דעם מאַן איז דעם 
קינדס פנימל חשדיק, ער וויל דאָס קיגד פאַרבַּרענען, דערשטיקט 
עס--דוכט זיך--צום סוף מיטן ווייב אינאיינעם. 

אַ טראַגעדיע פון אַן אימפּאָטענט, וואָס זיין ווייבלס לאכן 
,קיצלט אים--צווישן די לאָפּאַטקעס" (דעם ,העלדס" ערשטע 
זוערטער אויף דער בינע). פאַרן בעל-מום אַָ פבוד. ער איז ביז 
היינט געווען א קאַמישע העכסטנס א טראַגי-קאָמישע פיגור. איצט 
איז ער דערהויבן געוואָרן צו א דראַמאַטישער, צו וואָס אָבְּער 
א מענטש, וואָט איז שוין אזוי אויך גענוג האַרט געשטראפט, 
מוז זיך נאֶךְ פאַרגעמען מיט אַזא מיאוסער פרנסה, איז נישט 
קלאֶר, משמעות, אין די פעסטע באלעבאַטישע משפחות טרעפן 
זיך פּאַלן פון מאַנסבילשער שואכקייט. די גנבהשע פְּראָפעסיע 
גיט נישט צו איין שטריך צו די איבערלעבונגען פון רעם ,שבר". 
די פראֶפעְסיאָנעַלע טראַגי, די גנבהשע עטיק, 
וועלכע דער חב ר לעפאַק פּראָפּאַגירט פאר דער גנבים-פּרְאָפעסיע,-- 
א גנב טאָר נישט וועלן ,א ווייב זאֶל געהערן אויף אייביק צו 
אים אַליין", ‏ טאָר נישט וועלן האָן א קינד--איז פונקט אַזא 
פסיכאַָלאַגישער ליגן, ווי דער אויסגעפּאַרגטער מאָטיוו פון אַשס 
גאָט פון נקמה, אַז דאָס קינד וועט ריינוואַשן דאָס, וואָס דעם 
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ווען איך זאֶל וויסן, איך בין דער טאַטע פון דעם קינד).. כא... 
איך וואָלט משוגע געוואָרן פאר פרייד!... איך וואָלט א גאָנץ 
יאָר געשפורט אין די גאסן !.,."--האַלטן מיר עס פאר א קליינעו 
גוזמא, אִבְּעַר פּאַר פסיכאַקאָגיש מעגלאַך און גלויבן אים, א חוץ 
דעם ,כא", די איבעריקע ווערטער. אָבְּעַר אַז ער איז מוסיף: 
,כוואָלט אויסגעריסן א גאַנצן גאַרטן בוימער... | אונטערגעצונדן 
הייזער, גאַנצע גאַסן, און געטאַנצט מיט דעם פיצעלע צוישן די 
פלאַמען און קיין האַר וואָלט מיר נישט געשאדט |..."--דאן קלינ- 
גען דידאָזיקע ווערטער אין מויל פון אַ גנב, וואָס ליגט שטענ- 
דיק בּאַהאַלטן אין שטיבער און אין נאָרעס, וואָס אַפילו אין 
זיין פּראַפעסיע איז ער א ,שליאָם-גייער", אַ נאַכט-גנב, וועלכער 
זוכט ביים מינדעסטן שאָרך צו אַנטלויפן--דאַן קלינגען זיי וול 
8 מיאוסע, גרילצנדיקער פסיכאֶלאִָגישער ליגן. 

דאַן די שפראַך. עס איז ריכטיק, אַז פראַפעסיאָנעלע גנבים 
האָבּן אַן אייגענע שפראך, א מין זשאַרגאֶן, אויף וועלכן זיי ריידן 
צווישן זיך, פדי זייטיקע מענטשן זאֶלן זיי נישט פאַרשטיין, די 
גנבים-שפראך איז שוין זייט דִַעַם 18 יאַרהונדערט א דאנקבּאר 
געבּיט פאר פיקאֶלאָגישע פאָרשונגען און בּאַזונדערס אונזער יידי- 
שע פילאָלאָגיע האָט דעמדאָזיקן וויסנשאַפטלאַכן צווייג א סך צו 
פאַרדאנקען. אָבְּעַר אַריינפירן דידאָזיקע שפראך איז איר גאַנצער 
נאַקעטער גאַטירלאַכקייט אין א פיעסע, איז זייער געפערלאַך. 
שוין צוליב דעם, וואָס דאָס גאַנצע פובליקום אַחוץ די ,פראָפע- 
סיאָנעלע" קרייזן הויפט נישט אֶן צו פארשטיין, וועגן וואָס עס 
האַנדלט זיך אין דיאַלאָג, ווען עס פליען ווערטער, ווי: ,שפרינג", 
,שליאָם", ,שעפם", ,קלאפ", ,שטימפי, ,צונג", ,שאָריע", ,סליחה- 
נער", ,גרעבּצער", ,נורקע", ,טייטעל", ,,לינקע 5תובה", ,וואוטיש", 
,בעזעם', ,טשורעס", ,חופיש", ,וואויטשאָק? און נאָך עטלאַכע 
צענדליק אנדערע. אויך אין דעם פרט האָט דער מחבר גאֶר 
שטאַרק איבערגעכאַפט די מאָס. עטלאַכע טעכנישע בּאַגריפן פון 
דער גנבים-שפראך, וואָס זאָל לייכט פּאַרפאַרבּן די גנבהשע סביבה, 
וואָלטן גענוגט און זיכער געווירקט קינסטלערישער, ווי די לְאַָנ- 
גע רשימה פון ווערטער, וואָס מען קאָן צוגעבן צו א געדרוקטן 
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דער היינטיקער עסטעטיש אָריענטירטער צוקוקער איז 
נישט אַזוי שטריינג ווי דער לאָנדאָנער רבי, ער קומט נישט מיט 
דעם מאָראַלישן אייל מעסטן קינסטלערישע ווערק. אָבּער אַן 
אַנדערע זאַך מוז ער פאָדערן : אַז דאֶס, וואָס וויל זיך אָנרופן 
8 קינסטלערישע שאפונג, זאֶל פּאַרבּלייפן אין ראָם פון קונסט. 
דאָס טוען די ,ננבים" נישט. קודם-כל דער דיאַלאָג. עס 
איז מעגלאַך, אַז אַזוי און נישט אַנדערש פירט עס זיך ביי פראַ- 
פּעסיאָנעלע גנבים, אז מען האלט זיך אין איין זידלען, שיט מיט 
טויטע קללות און כאַפט זיך ביי יעדן צווייטן וואָרט בּיים גאָרגל. 
מעגלאך, | מיר וועלן זיך דעריבער מיט דעם מחבר נישט אמ- 
פערן. אָבְּעַר מיט קונסט האָט עס גאֶר א וינציק שייכות. דרא- 
מאָטיש איז דאֶס זידל-וואָרט נאֶר, ווען עס פאַלט אין דער 
| העכסטער אָנשפאנונג, ווען עס איז דער סוף-אַקאָרד פון אַך 
אינערלאַך שטארקער אויפרעגונג, וועלכע צעוואַקסט זיך פון אָנ- 
הויב ביזן סוף פּאַר אונזערע אויגן, נאֶר דעמאָלט רייסט זיך אַרויס 
דאָס ארויסגעשליידערטע שטארקע וואָרט פון דער האַרץ-טיפע- 
. ניש און איז קינסטלעריש אמתדיק. אָבּעַר דאָס אַרומוואַרפן, אונ- 
טערכאפן און צוריקדערקאַנגען וויסטע זידלערייען, פארבּראַקט 
מיט שלעגערייען אֶן וועלכער-נישט-איז אינערלאַכער נויטווענדי- 
קייט, גלאַט אין דער וועלט אַריין, ס'רוב פּדי דעם מחבר אַרויס- 
צוהעלפן פון אַ דיאַלאָגישער פּאַרלעגנהייט, פּאַרבּלייבט אֶן אַ שום 
ווירקונג און באַווייזט--אַז דער יונגער אויטאָר האָט נישט קייך 
מאָס און קאֶן נישט בויען, אויפבויען קיין דראַמאַטישן דיא- 
לאָג. 
דער דִיאַלאָג מוז אָבַּעַר נישט נאָר דראַמאַטיש אויפגעבויט, 
געשטיינערט זיין, גאָר ער מוז אויך אַרויסדרינגען, אַרויסקוואַלן 
פון דעם כאַראַקטער פון אַ מענש. ווען דער געפייניקטער כלומר- 
שטער ,פאָטער" בעט זיך ביים אמתן פאָטער, ער זאֶל אים זאָגן,. 
צי ער איז דער טאַטע פון דעם קינד און כרייסנדיק זיך דפ 
האָר פון קאֶפ (אַן איבעריקע ווילדע תנועה) שרייט ער: ,אָ, 
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פ. בימקאַ: גנכים, 


(געשנילט דורך דער ווילנער טרופע.) 
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אַן אַלטער יידישער אַקטיאָר--איינער פון די ווייניקע, ואס 
מען מעג זיי גלויבן--האָט מיר אַמאֶל אין א שמועס דערציילט, 
אַז אויף צומאָרגנס נאֶך דער פרעמיערע פון אַשס ,גאָט פון נקמה". 
אין לאָנדאָן| האָט דער הויפטראַבּינער אָנטעלעפאָנירט צו דער 
דירעקציע פון דעם טעאַטער און געבּעטן, אַז מען זאֶל דאס 
שטיק אַראָפּנעמען פונם רעפערטואַר: עס קאֶן נאֶך, חלילה וחס, 
פאַרשוועכן דעם יידישן נאַמען אין די אויגן פון די אומות העולם. 

דער פחד פון דעם ראַבּינער איז לייכט פאַרשטענדלאך אין 
לאַנד פון פוריטאַניזם, אָבְּעַר בּנוגע אַשס פיעסע איז ער שטארק 
איבערגעטריבן, וואָרום ערשטנס, איז ,גאט פון בקמה", הגם א% 
נישס געראַטענע דראַמע, בּאין אופן נישט א פּאָרנאָגראַפישע פיע- 
סע, דאָס הייסט, זי איז נישט אויסן צו ווירקן אויף די נידריקע 
חושים פון צוקוקער, ווען די אויספירונג טוט עס נישט בכיוון. 
און, צווייטנס, וועט קיינעם נישט איינפאַלן אויס דער סביבה 
אין אַשס פיעסע ארויסצודרינגען די מאָראַלישע פאַרדאָרבּנקייט 
פון די פוילישע יידן, אַזוי ווייניק ווי אויס דעם מיליע איך 
בּימקאָס ,גנבים". 
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מוז צוגיין צום דיכטערס ווערק מיט יראת הכבוד, איינהאָרכן זיך 
אין דעם בּאַזונדערן ריטם, אַרויספילן דעם דופק פון דעם שטיק, 
גאָנץ אין אים אונטערגיין און דאַן פון דאָסניי אויפגיין, 
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מען קאֶן זיך וועגן דער אויפפאסונג, וועגן דער ,קאָנצעפ- 
ציע? פון דער רעזשי אמפערן. אָבְּעַר איינס איז קְלאָר, די רע- 
זשי האֶט געהאַט אן אידעע, אַפלאַן, גאָך וועלכן זי האָט געאַר- 
בעט. און בּיי די היינטיקע באדינגונגען אין דעם יידישן טעא- 
טער איז דאָס א גרויס פאַרדינסט. אין דער צוגרייטונג און אין 
דער אינסצעניזירונג איז אָבְּעד אחוץ דעם געלעגן א ים מיט אַר- 
בּעט, אַסך מי און איבערגעגעבנקייט און ליבע צום פרט, צום 
דעטאל. 
אין דער וועלט פון קונסט גייט גאַרנישט לאיבוד. דאֶס 
מינדסטע קערנדל פון ערלאַכעַר אַרבעט וועט נאֶך יאָרן בּריינגען 
רייכפע פרות. אין דעם קונסטפעדאגאַגישן, אין דעם דערציערישן 
ווערט פאר אַקטיאָר און פובליקום ליגט דער גרויסער בּאַטייט 
פון דער אויספירונג פון ,צווישן צוויי וועלטן". זי האָט דורכגע- 
בּראָכן די מויער פון נאַטוראַליסטישער שפילעריי און פאַרדינט 
אין דער געשיכטע פון יידישן טעאַטער-רעפערטואַר פאַרצייכנט 
צו ווערן. 
דעצעמבער 1920 
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צדיק. -מאָרעווסקי) האָט זייער שטאַרקע אַקטיאָרישע אינטואיציע] 
געוויזן דעם ריכטיקן וועג, אויב זיי האָט זיך איינגעגעמן מיט' 


דעם כּח פון דעם האלב גערעדטן, האַלב געהויכטן, שטאַרק עקס- > 


פרעסיוון וואָרט צו בּאַשאַפן די שטימונג צווישן צוויי וועלטן-- 
דאַן מוז דאָס מיט דאַנק דערמאָנט ווערן. 

וואַרן בּ5לל אין די דיקציע געווען אַגעהרגעטע. פון אַלע 
וועגן, וואֶס פירן צום ציל, האָט די רעזשי אויסגעקליבן דעם 
פאַלשסטן, געקוועטשטע, געפרעסטע, פאַרשטעלטע קולות, געצויגע- 
נע טענער, לאַנגע פויזען, שלעפנדיקער טעמפ, טרוקענע דעקלא- 
מאֶציע, הוילע פאַטעטישקייט--איבערגענומען פון דער פוילישער 
בינע, וועלכע האָט עס ווידער געירשנט פון דער פראַנצויזישער. 
דעקלאָמאַטאַרישקייט שטאָט עקספרעסיע, פאַטעטישקייט שטאָט 
עקסטאַז, א דיקציע, וואָס איז מיט איר האַרטקייט, שטייפקייט 
און איינטאָניקייט ווייט געווען פון דער ווייפקייט, האַרציקייט 
און פּאַרבּיקייט פון אַנ--סקיס סצעניזירטע פאַלקס- מעשהלאך, וול 
הימל פון ערד, און דעריבער האֶט זיך אי ווייניק בּאוועגונג 


געשפירט, אַזוי ווייניק לעבן, נישט די אויסערע באוועגטקייט ‏ 
און דאָס וואָלוועלע וואָכעדיקע לעפן, נאֶר יענע ריטמישע בּאַ- 


וועגלאַפקייט, יענץ טיפע, אינערלאַכע לעבן, האָבּן געפעלט, אֶן 
וועלכע יעדע סצענישע שאפונג בּלייבט א טויטגעפוירן קינד. 
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גענומען האָבּן זיך אַלע דידאַזיקע רעזשי-פעלערן פון איי- 


צעם: די רעזשי איז צוגעטראַטן צו דער פיעסע מיט אן אייגע- | 


נַעם פראָגראָם, מיט א פארטיקער טעאָטראַלישער דאַקטרינע, מיט 
כּללים, וואָס גילטן פּאַר אַלע פיעסן און רעלענען זיך נישט מיט 
די בּאַזונדערע פאָדערונגען פון יעדן ווערק. דאָ שטעקט דער 
טעות פון דער רעזשי, דער רעזשיסאָר דארף און מוז באַשאפן 
פון דער אָנגעשריבענער פיעסע אנייע (סצענישע) דערשיינונג, 


אַריינהויכן אין די שוואַרצע געשריבענע אָדער געדרוקטע אותיות > 


א לעבּעדיקן אָטעם--אָבְּעַר ער טאָר נישט צעברעכן די פלי. ער 
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לט אונז אַריינפירן גלייך אין דער מיסטישער שטימונג און 
נלי ספק קינסטלערישער ווירקן, | איידער דאָס לעבעדיקע בילד 
מון די דריי געשטאלטן (חנן, לאה און דער משולח) פאַר דעם 
טלית-פּאָרהאַנג, - וואָס צעגייען זיך איניינעם מיטן פאָרהאַנג. א 
,סטיליזאַציע", וואָס פּאַלט-אַרויס פון דער בינע-ראַם און ממילא 
ו יעדן סטיל און בלייבט א צוטשעפעניש, אַריינגעטראָגן פון . 
ורויסן און נישט ארויסגעוואַקסן פון דעם סצענישן ווערק גופא. 
נום סוף הערן מיר דעמדאָזיקן ספערענגעזאנג, אַפילו אין נישט- 
ידישע, נאַר קריסטלאַך גאַטישע טענער, אָבְּעַר וואונדערשיין 
קימליש און צוגעפאַסט צו די גאָטישע ליניעס פון די הויפטגע- 
טטאַלטן. גאֶר דא געשעט אַן אויסטערלישע זאָךָ, וועלכע מיר 
ְאָנען באין אופן נישט תופס זיין, עס זינגט נישט נאָר דער 
וייטער כאָר, נאֶר אויך--די צוויי הויפטגעשטאַלטן: לאה און 
זנן. מען קאֶן נאֶךְ פאַרשטיין, אז א וואַרט גייט אין העכסטן 
נקסטאַז אַריבער אין געזאַנג, אָבְּעֶר אַז נשמות, וואָס בּאַהעפטן 
יך, צעזונגען זיך אין אַ דועט מיט כאָרבּאַגלייטונג ווי אין אַריכ- 
ויקער אַפּעַר-- דאָס איז ניי און ווייט פון קינסטלערישער ווירקונג. 
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דאָס שווערסטע פּראָבּלעם ביי דער סצענישער פּאַרקערפע- 
יונג פון ,צווישן צוויי וועלטן" איז דאָס לעבעדיקע וואַרט. מיט 
יעם אויפהויבן די גאַנצע פיעסע אין די עולמות העליונים האָט 
וויך דאָס וואָרט געמוזט פּאַרלירן זיין ערדישע שווערקייט, אַרויס- 
עריסן ווערן פון זיין ערדישן שורש. מען האֶט זיך גענויטיקט 
וין אַדיקציע, וואָס זאֶל פיר אַקטן לאַנג נישט ארויס אויס דער 
ניטריקער, בּין השמשותדיקער שטימונג און דאַך בלייבן קְלאָר 
וון פּאַרשטענדלאַך. | אַןן אויפגאַבּע, וועלכע אַןן ערשטקלאסיקער 
ונְסאָמבל מיט אַקטיאָרן געבילדעטע אין דער רעד-טעלניק וואָלט 
וִים נובר געווען. ‏ פאר די וילנער, וואָס האָבּן עד היום גע- 
טמטעקט איבער די אוירן אין נאַטוראַליסטישן רעפערטואַר, איז 
אָס איבער די פחות, און אויב איינצלנע פון זיי (חנן--שטיין, 
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די גרונטאידעע, וואַקלען די אויסגעהאַלטנקייט. פּאַר דער אַלטער 
הילצערנער קלויז איז די גרינע גרונטפאַרב מיט דעם פאַרבּיקן > 
פענסטער-ווירטאַזש לחלוטין נישט פאסיק און גאָנץ אֶן אויסדרוק. > 
גרויע גרונטפאַרבּונג, דורכגעוועבט מיט וויאָלעטע ליכטפלעקן וואָלט 0 
געשאפן דעם בעסטן פאֶן, די ריכטיקסטע דעקאָראַטיווע ראַם פּאַר > 
דעם בין השמשות צווישן צוויי וועלטן. אויך די געבּראָכענע 
ליניע אין דער הינטערוואַנט, די פאַרטיפונג רעכטס, א סטערעאָ- = 
טיפישער ,אויפטו" ביי אַלע דעקאָראַציעס, כּדי אריינצובריינגען > 
,לעפן אין דער ליניע'--רייסט-אויף די טונקעלע געשלאָסנקייט . 
פון די ווינקלען, אין וועלכע עס האָבּן פּאַר דעם אויג פון מחבּר געי > 
שוועבּט און פּאַר דעם אויג פון צוקוקער געדארפט שוועבן מיסטי. ‏ . 
שע שאָטנס. / 

אין צווייטן אַקט רייסן די אויגן: דער צעוויגטער לאַמ- > 
טערן בּיי דער שול אויפן ערשטן פלאַן, גענומען פון. אַ מאָליע- > 
רישער קאָמעדיע, דער אומבאַהאַלפן געמאָלטער צו נאָנטער בית > 
עולם מיטן רויטן פלעמל אין אוהל און אין הינטערגרונט דאֶס . 
בלוילאך ווייסע ליילאַך שטאָט דעם רונדהאַריזאָנט--דאָס לעצטע > 
אַ פועל יוצא פון טעכנישער נישט פון קינסטלערישער אַרעמקייט. 

אויך ביי דער מוזיקאַלישער פאַרבּונג איז די רעזשי גע- 
שטרוי5לט געוואָרן, דאָס פרעלודיום צום צוייטן אַקט איז צד. 
לאַנג און לגמרי איבעריק, די מוזיקאַלישע בּאגלייטונג אין דעם 
אַקט גופא לויט דער קאָנצעפציץ פון דער רעזשי, וואָס איז אויסן 


געווען צו פארווישן די רעאַליסטישע קאָנטורן--צו שטאַרק. דער 4 


מחבּר האָט געהאַט א דאָפלטע כונה: ערשטנס אונטערמאֶלן מול- > 
קאַליש דאָס מיליע, צווייטנס קאָנטראַסטירן לאהס שווער געמיט מיט ‏ 
דער פריילאַכער חתונה-מוזיק. דער ערשטער מאָטיוו פאַלט אוועק. 
אינגאָנצן בּיי דער אויפפאַסונג פון דער רעזשי, פּאַר דעם צווייטן וואָלט. 
גענוג זיין נאֶר אין די נויטיקע מאַמענטן לאָזן אויפשפילן די מוניק. 
אַן אַנדערע זאַךְ איז די אינסטרומענטירונג און די ואָקאַ- 


ליזירונג פון דעם חסידיש.מיסטישן מאֶטאָ, ‏ דעם לייטמאָטיוו! ‏ " 


,מחמת וואָס, מחמת וואֶס...* אַ ווייטער, ווי פון די ספערן קלינגנ- 
דיקער געזאַנג מיט שטילער מוזיק בּאַגלייטונג פאַרן אָנהויב פון שפיל. 
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| דראָמאַטורגישער צוגרייטונג. זי האָט אויס דער דריטן און פערטן 
אַקט געמאַכט איין אַקט, נישט רעכענענדיק זיך מיט דעם אלטן 
דראָמאַטורגישן פלל, אַז דער לעצטער אַקט מוז זיין דער קורצ- 
טער, דער אַמגעדיכטסטן צונויפגעפרעסטער פון אַלע, צוליב דעם 
האֶבּן געמוזט פּאַרקירצט ווערן די מעשהלאך, די שענסטע פערל, 
די בלוט-אָדערן פון דער פיעסע, צוליב דעם האָט געמוזט אַרויס- 
פאַלן דער סוף פונם דריטן אַקט, דער רוּפונקט, די אַָטעמפויזע 
צווישן צוויי שטורמיש בּאַוועגטע ימען, און אין פערטן אַקט די 
האַרציקע טענער פון דעם יידישן וויגליד, וואָס פּאַרגלעט די 
שטורמישע פאַליעס, באַרוהיקט די אויפגעברויזטע נערוון, פירט 
אַרִיבְּעַר פון די פינסטערע פאַרבן צו די ליכטיקע, ווי יענע צוי- 
בּער-טענער פון פערגינטס מעשהלע ביי אָזעס טויט. 
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און די אויספירונג גופא? 

עס בּאַקומט זיך דער איינדרוק, אַז מ'איז אין אַּ כמישער 
לאָבּאָראַטאָריע, וואו די עלעמענטן זיינען צעלייגט, יעדער אין אַ 
בּאזונדערער רעטאַרטע און וואַרטן, מען זאֶל זיי פּאַרבינדן, צו- 
נויפגיסן אין איין כעמישן קערפער, קאָסטיום און מאַסקע, פלאַס- 
טיק, | דעקאָראַציע, מוזיק, וואַרט--אַלץ איז געווען צוגעגרייט, 
אַלץ מער אֶדער ווייניקער פאַרטיק. עס האָט נאֶר געפעלט יענץ, 
וואָס זאֶל דידאָזיקע עלעמענטן צונויפשמעלצן אין איין ברען, 
דורכנעמען מיט איין אָטעס. 

שלאַנקע, פארצייטיקע, מיט געשמאַק צוגעקליבענע קאָסטיו- 
מען, מאַסקען, דורכגעטראַכטע און דורכגעבילדעטע ביז צום מינ- 
דעסטן פרט, צום קלענסטן קנייטש. די האַלטונג פון די געשטאַלטן, 
זייער גאַנג, זייערע באוועגונגען--אַלץ אֶפגעוואויגן און אָפגע- 
מאָסטן. די ליינגלאַכע פנימער, די שמאָלע ליניעס פון די פי- 
גורן, זיינען נישט צופעליק, זיי שטרייכן-אונטער און פאַרבּולטן 
די אידעע פון דער אינסצענירונג, דאָס שטרעבן צום הימל אַרויף. 

אָבּעֶר שוין ביי דער דעקאָראַציע הויבט זיך אֶן פּאַרלירן 
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ביים מחבר פאַלט אַריין אין ערשטן אַקט אַיידענע מיט 
צוויי קינדער צו חצות אין קלויז אַריין מיט געוויין פּאַר אַ קראנ- 
קער מוטער; די רעזשי האֶט אויף דעם אַָרט אַריינגעפירט די 
האל לעגענדאַרישע פאַרפאַסערין פון די ווייבערישע תחינות, 
שרה בת טובים, א פשוטע יידענע (אֶן קינדער, וואָס זיינען אָדער 
איבעריק, אויב זיי שווייגן, און שטערן, ווען זיי וויינען אֶדער 
פלאַפלען) וואָס פאַלט צו צום אָרון קודש און וויל מיט איר 
שטילן כליפען אויפרייסן די שערי רחמים, ווירקט יידיש און 
האַרציק. א פרעמדע געשטאַלט אין פאַרצייטיקע קליידער, וואָס 
שפרייזט בּרייט אַריין, טוט א קלאַפ אין טיש און לאֶזט דאן 
אַרויס אַ פּאַטעטיש-דעקלאַמאַטאָרישן פזמון, גליווערט מיט איר 
קאַלטקייט און פרעמדקייט, 

אין צווייטן אַקט פאַרלעגט די רעזשי די אָרעם-מאַלצייט 
בּיי דער גבירישער חתזנה אינגאַנצן הינטער די קוליסן, אָנשטאָט 
זי אַריינקאָמפּאָנירן אין דעם סצענישן בילד, און רויבט באופן 
זה די גאַנצע פּאַרביקייט און דעם אינערלאַכן ריטם פונם צווייטן 
אַקט. און אַפילו דער טויטנטאנץ, אַ געראָטענער איינפאַל פון 
דער רעזשי, וואָלט אַסך שטאַרקער געווירקט אין קאָנטראַסט 
מיט דער מאָלצייט און בפרט, ווען דער טויט כאַפט אָרום די 
לה און דרייט זיך מיט איר אין א ווילדן געווירבל דאן, ווען 
זי איז שוין פאַרמאַטערט און האַלבּ-פאַרחלשט פונם טאַָנצן מיט 
די איבעריקע אָרימעלייט. אַזוי איז דער טויטנטאַנץ--פּאַר זיך 
פלאַסטיש און ריטמיש א צאַצקעלע--א פרעמדער, אָפגעריסענער 
טאָן. 

די טרוקענע אַלעגאָריע--דעם משולח--קאֶן מען נאֶר בּא- 
רעכטיקן, אויב מען מאַכט אים פּאַר א שטומען, גרויען, שרעקיקן 
שאָטן, וואָס בּאווייזט זיך אין געוויסע וויכטיקע מאַמענטן אויף 
די שיידוועגן און ווערט דאן ווי צעשוואומען, אים האָט די רע- 
זשי איבערגעגעפן צו זיין אַ טוען אין בית דין מיטן מת, בעת 
ביים מחבּר איז דער מרא דאתרא דער נגאַטירליער קטגור, דער 
אַמטלאַכער פראָקוראָר. | 

און נאֶךָ א גרויסן פעלער איז בּאַגאַנגען די רעזשי אין דער 
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פון דער ערדישקייט, די צוויי פאַרשידענע וועלטן ליגן נישט 
איבּעראַנאנד, נאָר נע בענאַנאַנד, רוענדיק און מיט דער וואָ- 
כעדיקייט פאַרוואַקסן די איינע, שוועבנדיק און צו ווייטע הימ- 
לען שטרעבנדיק די אַנדערע. 

דידאָזיקע צעשפאָלטנקייט האֶט אַנ--סקי געפילט און אָפט- 
מאֶל געביטן איינצלנע שטריכן אין די כאַראַקטערן פון די פער- 
זאָנען, די אַזויאָרום אויסצובויען א בריק צווישן ביידע וועלטן. 
און אָנטרויען די אויספירונג פון זיין פיעסע האָט ער געוואַלט ' 
נאָר אַזאַ רעזשיסאֶר, וועלכער זאֶל זיין בּכּח צונויפצוגיסן אין 
דער סצענישער שאַפונג די צוויי וועלטן, שאפן אן אַרגאַנישע 
גאַנצקייט, וואָס זאֶל מיט אירע וואַָרצלען שטעקן טיף אין דער 
ערד פון יידישן לעבן און די צוייגן שטרעקן אין די הימלען 
פון יידישער ביינקשאפט. ער האָט זיך דעריבער פאַרבונדן מיט 
סטאניסלאַווסקין און געפרוּווט אָנקומען צו ריינהאַרדטן. אפשר 
וואָלטן בּיידע, יעדער אויף זיין שטייגער, געפונען א פּאַסיקן, 
קאָנגעניאַלן סצענישן לבוש פאר זיין ,דראַמאַטישער לעגענדע"-- 
סטאַניסלאַווסקי, ווי דער קינסטלער פון ציטריקע שטימונגען און 
צארטע טענער, ריינהאַרדט, ווי דער: מייסטער פון שטאַרקע, מעכ- 
טיקע וויזיעס, 

אויך דוד הערמאַן האָט געזען די אינערלאַכע סתירה, אָבַּעַר 
ער האָט נישט געפרוווט צי נישט געקאָנט מיט איין פראָנטאַ- 
לער אַטאַקע בייקומען דעם שונא פון צעשפאָלטנקייט, ער האָט 
אים גענומען אָפשוואַכן דורך פלאַנקען-אָנגריפן, דורך קליינע אויס- 
בעסערונגען און פאַררוקונגען, ‏ מיט דער הילף פון זייטיקע קונסטן. 
שוין אין דער דראַמאַטורגישער בּאְאַרבּעטונג האָט ער די דרא- 
מע געגעבן א שטאַרקן רוק ארויף, אין די עולמות העליונים, 
פאַרגעסנדיק, אַז נאָר פעסטע זיילן פון שטאַרקעַר דיכטערי- 
שער סימבּאָליק קאָנען טראָגן אויף זיך א הימלישן בנין. 
דאָס אַריינבויען סימבּאלישע גאַָטישע טורמען האָט געמוזט צע- 
רייסן די נעץ פון דעם שטימונגפולן געוועב, וואָס איז רייך בּאַ- 
פוצט מיט רמזים און אַלעגאָריעַס, פאַרמאָגט אָבּעַר נישט קיין 
ניצוץ פון פּאָעָטישער סימבּאָליק. 
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פון א פיעסע. דאָס אַרויסטרייבן דעם דיבוק: א פריינטלאַכער, 
לייטזעליקער שמועס צווישן צדיק און דבוק, דאַן רחמנות-געפילן, 
שפעטער הבטחות, דאַן דאָס רשות פון דער עדה יידן, דאַן דראָ- 
אונגען מיט קללות וחרמות, דאַן דער קליינער חרם, איצט קומט 
8 גרויסע רופויזע, אַן אָטעמפויזע, און דער סוף פון דריטן אַקט. 

אין פערטן אַקט ווערט דער שטאַרקער עפעקט פון דעם 
גרויסן חרם נישט אויף איינמאֶל אויסגעשאָסן. קודם די גרויזיקע 
סצענע פון א דין תורה מיט א מת, דאַן ווידער גוטע ווערטער 
צום דבוק. דאן דער כּח פון אַן עדה--פופצען--יידן. דאַן דער 
רשות פון די העכערע כחות, דאַן פון די מיטעלע. דאַן שוואַרצע 
ליכט, ווייסע קיטלען, תרועה-שאַלן. דער גרויסער חרם דאן 
פּאַרפעסטיקט דער צדיק זיין נצחון און דאַן--נעמט ער אַראֶפ 
דעם חרם. דאַן קומט דער פינאַלאַקאָרד אין דּר: דער קדיש. 
און איצט הויבט אֶן די ליניע ווידער צו פאלן אין ווייפע האַר- 
ציקע מאַָלטענער: דער באָבְּעס אַפשפרעכעניש, דאָס האַרציקע 
וויגליר, לאהס טרויעריקער פאַרביינקטער מוטערגעזאנג נאָך די 
נישט-געבוירענע קינדערלאך (נישט הערמאַנס אַפערינער שיר- 
השירים!), און צום סוף דאָס צונויפגיסן פון ביידע נשמות אין א 
גרויסן ליכט און די ווייטע, שטילע, פרומע קלאַנגען פון דעם 
לייט-מאַטיוו ,,מחמת וואֶס, מחמת וואָס..." 

אַזוי האָט א יידישער טעאַטראַליקער אַ פערטן אקט נאֶך 
נישט אויפגעבויט ! 


פּאַרן ‏ רעושיסאָר--אַ האַרטע נוס. א שווערע עובדא, וואָס 
לאָקט און שטויסט-אָפ צוגלייך. לאַקט מיט איר מאָלערישער 
פאַרבּיקייט און סצענישער עשירות און שטויסט-אֶפ מיט דער 
מאָדנער מישונג פון ערדישקייט און הימלישקייט, וועלטיקייט און 
איבערוועלטיקייט, רעאַליזם און מיסטיציזם. נישט געשמאָלצן פון 
איין מעטאַל, נישט אויסגעהאַקט פון איין שטיין, נישט געוועבּט 
פון איין פאָדעם, וואַקסט די הימלישקייט נישט אַרויס אַרגאָניש 
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ער הויפט-אָן א בְּאַרג מיט טעאַטער-רעקוויזיטן. א בְּאַלִיבּט 
מיטל בּיים בּרייטן פּובּליקום, כּלי קודש, ספרי תורות, שוואַרצע 
פרוכתן, ווייסע קיטלען, שופרות, שוואַרצע ליכט און דאָס גאַנצע 
איבּערלקע קלאַפערגעצייג. און בּאַנוצט זיך מיט זיי מיט א קינסט- 
לערישער מאֶס, מיט קינסטלערישן טאקט. ווערט קיין איין מאֶל 
נישט נכשל. און--איך וועט-יעדער אַנדערער טעאַטראַליקער וואָלט 
ביידע מאֶל געשטרויכלט געוואָרן. 

ווי ער פאַרשטייט צו שאפן שפאנונג, אונז צו פאַראינטע- 
רעסירן, צושמידן, פאַרכאפן ! דורך א וואָרט, דורך א באוועגונג, 
ביי חננן רייסט זיך ארויס דאָס דרייסטע וואָרט וועגן דער סיטרא 
אחרא, לאה וואַרפט אויף זיך אַָרויף דאָס שוואַרצע טוך און גייט 
אויפן בית-עולם, מיר בלייבן זיצן מיט א פּאַרכאַפטן אֶטעם און 
ציטערן מיט אַלע גלידער. 

די ערשטע ידיעה פון דעם נישט צושטאַנד געקומענעם 
שידוך, און אַזיפץ פון האָפנונג רייסט זיך אַרויס פון חננס בּרוסט. 
אויך מיר אַטעמען דערלייכטערט אויף. דאן טרעפט דער אמת 
האַרטער, שווערער, דערשלאָגט און צעברעכט, אים און אונז, 

דאַן דאָס קאָנטראַסטירן: חננס טויטער גוף ליגט אין אַ 
ווינקל. די חסידים ווייסן נישט דערפון, זיי טאַנצן און זינגען 
אַן אומעטיקן ניגון. און ערשט אז זיי לאָזן זיך אין א פריילאַך 
ריקדל--געפינט מען דעם טויטן, אַדער: מען פירט דעם חתן צו 
בּאַדעקנס, חופה-מוזיק. און פלוצלונג רייסט זיך אַרויס לאהס 
ווילדער געשריי. אין דער פּלה איז אַריין דער דבוק. פאַרהאנג, 
אָדער צום סוף פון פערטן אַקט: לאה הויכט-אויס די נשמה און 
בּאַהעפט זיך אויף אייביק מיט דעם שאָטן פון איר בּאַשערטן 
(נישט וי ביי די ,ווילנער" מיט דעם שפריזנדיקן לעבעדיקן 
גוף!) ,פון דרויסן הערט זיך א חופה-מאָרש, וואָס דערנענטערט 
זיך". 

דריי שלוסאַקאַרדן, מיט וועלכע א פראנצויזישער מייסטער 
פון מעטיע וואָלט זיך נישט שעמען! 

דאַן די קונסט פון שטייגערונג. יענער 5פּח פון דעס דראַ- 
מאַטיקער, פון וועלכן עס היינגט-אָפ דער סצענישער ערפאָלב 
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קונג, דער' שטראָפנדיקער אל נוקם ונוטר, וואָס פאַרגעסט נישט 
אַפילו נאֶך צוואַנציק יאֶר אַ געִבּראָכענעם תקיעת כף. 

פון אַלץ א ביסל און גאַרנישט גאַָנץ. אַ שוואַפינקער בנין, 
אונטערגעשפּארט פון עטלאַכע מאָטיוון, ווי פון זיילן, און ווערט 
פונדעסטוועגן נישט שטאַרקער, שטייט נישט זיכערער. אזוי איז 
שוין אין דער קוגסט: אין צווייען געבונדן--איז שוואַכער. 


5 


דריי טיטלען. איינער פאַר דער ליטעראַטור, איינער פּאַר 
דער בינע און אַן אונטערטיטל--אַן אויסטייטשונג און א בּאַוואָרע- 
ניש פארן בייזן קריטיקער, 

דאָס באוואַרעניש איז איבעריק. אֶדעַר סיהעלפט נישט, 
אָדער מ'דאַרף עס נישט, און דער צוייטער טיטל, די לעגיטי- 
מאַציע פאר דער בינע און דאָס שלאגואָרט פּאַרן פובליקום 
וואָלט ווייניק וואָס גענוצט, ווען ער וואַלט געבליבן די איינצי- 
קע סצענישע מעלה. 
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מען מוז זיך חידושן, ווי עס קומט צו אַנ--סקין, ואָס איז 
כל ימיו ווייט געשטאנען פון פראַקטישן טעאַטער, דערדאָזיקער 
חוש פּאַר דער בינע, דאֶסדאָזיקע באַהערשן דעם סצענישן אַפּא- 
ראַט, דידאָזיקע געניטשאַפט אין אָפערירן מיט סצענישע עפעקטן, 
דאָסדאָזיקע מייסטערהאַפטע אריינדרינגען אין די טיפסטע סודות 
פון דראמאטורגישער טעכניק. פון אַלע פאַלקסטימלאַכע סיוזשעטן 
קלויבטס ער אויס די דאַנקבאַרסטע, די שטאַרקסטע: דעם געבראָ- 
כענעם תקיעת פּף, פאַרשטאַרקט דורך א מעשה מיט א דבוק, דאַפלט 
פאַרשטאַרקט דורך דעם חרם. סיוושעטן, וואָס קאָנען א דראמא- 
טיקער אַראַָפפירן פונם גלייכן וועג, פאַרפירן אים צו שרייענדי- 
קע, וואַלוועלע עפעקטן. ער בלייבט אַפגעהיט. טרעט נישט אי- 
בער אין ערגיץ די גרעניץ פון "דעם קינסטלעריש דערלאָזעוודיקן. 
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טאֶלער. א סביבה, אין וועלכער עס פלאָנטערט זיך גאָר איבעריק 
נאָר איין געשטאַלט, דער משולח, האלב מאָנענדיק געוויסן, האֶלבּ 
שטום פאַטום, א האַרטע טרוקענע אלעגאָריע, געבוירן אין די 
אויבערשטע שיכטן פון אַ משנילישן מח אַָדער גאר--אויסגעבּאָרגט 
פון אַ פרעמדער וועלט, 


+ 


בילדער, איינגעהילט אין א מיסטישן שלייער פון אַן אַלטן 
גלויבן אין לעבן פון א נשמה, וואָס האָט פארלאָזן איר גוף. א 
גלויבן, וואָס איז אין עצם אָן אַן ערך עלטער, ווי די חסידישע 
מיסטיק, אין וועלכער ער איז מגולגל געוואָרן. א גלויבן, וואָס 
גרייכט מיט זיינע וואַרצלען אין די אוראַלטע צייטן, ווען דער 
פרימיטיווער מענטש, געוועקט פון חלומות און זעענישן, געטריבן 
פון אַטיפער ביינקשאַפט, גאַנץ אויסצולעבן זיין לעבן, רייסט זיך 
פון זיינע ערדישע קייטן, גאַרט נאֶך אַ לעבן נאָכן טויט און 
שאַפט די ערשטע קאָנצעפציעס פון טראנסצעדענטאַלן, איבערער- 
דישן זיין--פריי לכתחלה פון יעדער מאָראַלישער בּאַשווערונג, 
פון אַפקומען אויף יענער ועלט פאר די זינד אויף ד ער ווצלט, 
פון זוכן א תיקון פאר דער וואַגעלדיקער נשמה. 
דאָס איז דער ריינער מענטשלאַכער קערן, צייטן און 
דורות, קולטורן און רעליגיעס האָבּן אויף אים אַרויפגעלייגט זייער 
שטעמפעל, אָנגעטראָגן אַלץ נייע שיכטן--ביז ער האֶט אין דעם 
יידיש-מיסטישן וועלטשפיגל אַראָפגעוואַרפן פון זיך דעם גאַנצן 
צוּוואוקס און זיך צעשטראַלט מיט זיין אַלטער פשטות, מיט זיין 
ריין מענטשלאַכן--און דעריבער העכסט דיכטערישן--טוכן. 
און אַרום דערדאָזיקער אידעע, אין וועלכער די גאַנצע 
,דראָמאַטישע לעגענדע" איז איינגעבעט, שליינגלען זיך אַנדערע 
מאָטיוון : אַ ליבע-הלום פון א קלויזניק, ‏ זיין ראַנגלען זיך מיש 
דער זינד, זיין בּאַגער אויסצעלייטערן זי פון דער טומאה, זיין 
בונד מיט די נישטגוטע, די ליבע פון אַ יידישער טאָכטער, וואָס 
איז שטאַרקער, ווי דער טויט, דעם צדיקס שוואַכקייט און שטאר- 
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ווי די נשמה, וואָס שטייט אויפן שיידוועג, קעמפט, פאַלט, ברעכט 
זיך און פאַרלירט איר האַלט, מיר זען נישט, ווי דער כאַראַקטער 
וויקלט זיך פּאַנאַנדער. מיר זען נישט, ווי די יידישע טאָכטער 
וואַרפט אַראָפ פון זיך די צגיעות, דעם חוב פון כבוד אב, וול ,די 
פרי ווערט אָנגעפוילט". 

נאָך האָבּן מיר די האַפנונג נישט פאַרלוירן, נאֶךָ וואָרטן 
מיר, אַז אין די ווייטערדיקע אַקטן זאֶל זיך אונז אַנטפלעקן איר 
נשמה, זאֶל דורְך דעם שלייער פון שגוען דורכלייכטן איר טי- 
פער צער, דורכטריפן איר הארצבלוט. נאֶר אַז דער פאָרהאַנג 
הויבט זיך אויף צום דריטן מאֶל--זיינען מיר אין א שפּאָגלנייער 
סביבה און א נייע טראַגישע געשטאלט רוקט זיך אַרויס אויבנאָן. 
דער צדיק מיט זיין גרויסער אויפגאַבּע און ווינציקע כפחות, מיט 
זיין פאַלן און אויפקומען, מיט זיין לעשן-זיך און אויפפלאַקערן. 
אַנייע געשטאַלט, אַָניי פראָבּלעם, וואָס קוים איז עס אויפגע- 
וואָרפן געוואָרן, ווערט עס בּאַלד פּאַרשלונגען פון די אַרומיקע 
געשעענישן. 

נאָכאָמאָל שווימט אַרויף אין פערטן אַקט א נייע הויפטפי- 
גור (עַרשט אין פערטן אַקט ווערט זי אַ הויפטפיגור) און מיט 
איר אַניי פּראָבְּלַעם: דער דראַמאַטישער מאָטיוו פון זינד-און- 
שטראף. סנדר בריניצערס אַלטע זינד זאֶל דא געפינען אין אַ 
דין תורה מיט אַמת אַ שפעטע גערעכטע שטראַף. אָבְּעַר אויך 
דער מאָטיוו איז צו דין, צו טונקל, צו שוואַך, און ווערט פון 
דער גרויזיקער דין-תורה-סצענע מיטן מת, פון דער ווייסער טוי- 
טען-מחיצה ,פון די שופרות און קיטלען, די שוואַרצע ליכט און 
ספרי תורות, קללות און חרמות--פּאַרהיל5ט און פאַרטויבט, 

דער בחור, די בתולה, דער צדיק, סנדר בריניצער שוועבן 
פאַרבּיי ווי שאָטנס, ווי שטילע בין-השמשותדיקע קלאנגען, ווי 
לבנה-בּילדער, צו שוואך צו טראָגן אויף זייערע אַקסלען דעם 
דראמאַטישן בנין, און צו בולט, כדי גאנץ פאַרשוואומען צו ווערן 
אין דער אַרומיקער סביבה. וואָס בלייבט--איז דער פאֶן, די ריי- 
5, פאַרבּיקע, פאַרצייטיקע יידישקייט, מיט איר חן און אומעט, 
מיט אירע שיינקייטן און מיאוסקייטן, מיט אירע בערג און אירעי 


ו 
ו 
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און צרופים העלפן נישט, שטרעקט ער אויס די האַנט צו די 
נישטגוטע. 

אַ דרייסטער פאַרמעסט. מיר האַרכן-אויף מיט א פאַרכאַפטן: 
אָטעם, 8 מאָמענט--און אונז דאַכט זיך אויס, אַז דער פונק וועט 
זיך צעפלאַקערן אין אווילד פייער, דער אָרעם-בחור וועט אויס- 
האַקסן צו אַ גיבור, אַרויסרופן די גוטע, פרומע כחות, דעם סדר 
העולם, דאָס געטלאַכע און מענטשלאַכע רעכט צום קאַמף אויף 
טויט און לעבן, מיר וואַרטן אומזיס, דעם בחורס ליד איז אויס- 
געהויכט, נאֶך איידער ס'האָט זיך צעקלונגען. 

צווייטער אַקט. א נייער פאֶן: אַ פלאָץ אין שטעטל. א מצבה 
אין דערמיט, א קלויז, א געסל, הייזלאך, קראַָמען. אַ קרעטשמע, 
א פּאַלאֶץ, א גאָרטן, אַ בריק. א מיל, א מרחץ, א הקדש. און פון 
ווייטן א בּית עולם, אַ טייך. און אין נגידס הויז ברייט-געעפנטע 
טויערן : אן אָרעם-מאַלצייט. קבצנים, יידענעס, בלינדע, לאָמע. 
הינקענדיקע, הויקערדיקע, איינהאַנטיקע, בּאִיאֶָרטע, בּטלנים, שמשים, 
חתונה- אורחים, מחותנים. חתונה, קלעזמער, חתן-פירער, בּאַדעקענס, 

8 זשאַנר-בּילד. אַ ברייט געמעל מיט זאַטע, זאַפטיקע פאַרבן. 
וואֶס דערשטיקט מיט זיין קאָלאָריסטיק די שוואַרצווייס געצייכנ- 
טע הויפטפיגור (אַ הויפטפיגור ווערט זי ערשט אין צווייטן אַקט): 
די יידישע טאָכטער, ‏ ואָס ווערט געפירט צו דער חופה מיט אַ 
פרעמדן, אומבאַקאָנטן מאן. בעת איר הארץ גאַרט נאֶך דעם 
פּאַרשטאַָרבּענעם געליבטן, זי ציטערט. זי קלויבט זיך אויפן בּית 
עולם, צו פּאַרבעטן די טולטע מאַמע אויף חתונה און--דעם טויטן 
בחור. זי פאַרוואַרפט אויף זיך א שוואָרץ טוך און גייט. מיר 
> וואַרטן, מיר ווייסן, אַז ווען זי וועט צוריקקומען, וועט זיך איר 
צער אויסגיסן, איר גרימצאָרן צעברענען. זי קומט צוריק, פּאַר- 
וויינט, שטום, צעבּראָכן. קוים עטלאַכע ווערטער רייסן זיך אַרויט 
פון איר אָנגעווייטאַָקטן האַרצן און--די .כּלי פלאַצט, איר בּא- 
וואוסטזיין פארטונקלט זיך, איר נשמה בּאַהעפט זיך מיט דעם 
געשטאַָרבּענעם. דאָס ליד פון דער אומגליקלאַכער יידישער טאָכ- 
טער איז אָפגעבְּראָכן, איר "טראַגעדיע איז אויס. 

אַלץ האָט זיך אַפגעטון הינטער די קוליסן. מיר זען נישט, 
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מענט מער ווי דעם רעזולטאט, דאֶס צייטיקן מער וו" דאָס ציי- 
טיקע, דאָס ווערן מער ווי דאָס זיין, | דאָס געראַנגל מער ול 
דעם נצחון, הינטער וועלכן עס גלאֶצט אַרויס אַפגעשטאַנענקייט, 
פאַרגליווערטקייט, טויט. / 
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אין אַ ווינקעלע פון מענטשלאַכן לעבן, גלייך ווייט פון לי- 
טעראַטור ווי פון טעאַטער איז אַנ--סקיס ווערק אויסגעטראָגן גע- 
וואָרן, פּאַלקסמעשהלאַך און פאַלקסדערציילונגען, פאלקסגלויבונגען 
און פאַלקסמנהגים, אָנגעקליבן אין משך פון יאַרן ביים סאַמע 
קוואַל פון פאַלקסשאַפונג, | האָבּן זיך ווי פון זיך אליין, אומאָפ- ‏ 
היינגיק פון דעם קינסטלעריש געשטאלטנדיקן ווילן, פּאַרפלאַכטן 
אין אַנעץ פון געשטאַלטן און געשעענישן, חלומות און ביינק- 
שאַפטן, טענער און קלאנגען, אין א פאַרבּיק געשטיק, וואָס לייכט 
און פינקלט אויף א טיף-שוואַרצן סאַמעטענעם פאֶן מיט כלערליי 
בונטע קאָלירן פון פארגאַנגענעם, פּאַרהילכטן יידישן לעבן. 


3 


אַ שימערירנדיק געמעל, אָבְּעַר א שוואַכע קאָמפּאָזיציע. איינ- 
צעלנע פּערל, נישט א שנור.. רינגען, נישט א קייט. בּילדער, נישט 
אַ בּילד. 

דער ערשטער אַקט. דער פאֶן: אַן אַלטע שול, שואַרצ'ע 
ווענט, שאַטנס אין די ווינקלען. בחורים און בּטלנים קוויקן זיך 
מיט רבישע מעשהלאך, זאַגן תהילים, דינגען זיך אויף תיקון, 
כאָפן צו ביסלאַך משקה און פּאַרבייסן מיט קיכלאך. (אַ פיינער 
לייכטער איראַנישער אונטערטאָן !) און אויף דעמדאָזיקן פּאָן ‏ א 
בחור מיט א ליינגלאך פנים, מיט טיפע, שוואַרצע אויגן און א 
זודיק פּאַרהאַלטן ליבע-ליד אויף די שמאָלע, פאַרשמאַכטע ליפן. 
גובר זיין וויל ער די גלוסטונג צום ווייב, אויסלייטערן די זינד 
פון איר טומאה, און אַז הייליקע כחות, די גוטע שמות, סגופים 
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ש, אַנ-סקי: צווישן צוויי וועלמן (דער דפוק), 


דראַמאַטישע לעגענדע איז פיר אקטן. 


געשפילט דורך דער ווילנער טרופע, רעזשי דוד הערמאן. 


1 


אֶרעַם איז דער יידישער טעאַטער-רעפערטואַר, אָרעם די 
יידישע דראַמאַטישע ליטעראַטור און שיטער ויינען די פעדעם, 
וואָס שפינען זיך פון דיכטונג צו בינע, צו לאַנג זיינען זיך בּיי- 
דע דם-שונאים געווען, צו לאַנג איינס דאֶס אַנדערע מבטל גע- 
מאַכט, איינס פון דעם אַנדערן געשפעט און געלאַכט. און טרעפט 
אָמאָל, אַז א ליטעראַריש ווערק געפינט דעם וועג צו דער בינע, 
מיען זיך אַקטיאָרן, ברעכן זיך דעם קאָפ רעזשיסאָרן און דאס 
פובליקום לויפט קוקן ווי אויף חידושים. נאֶךָ זוכן די אַקטיאָרן 
ווי בלינדע דעם וועג, נאֶךְ פארלירן זיך די רעזשיסאָרן אין 


פרטים און קאָנען דעם אָטעם פון דעם ווערק נישט דערכאפן, 


גאָךְ רייסן די צוקוקער ווייט די אויגן אויף און פרעגן צעטומלט: 
וואָס סטייטש ? 

אָבּעַר דאָסדאָזיקע זוכן און גאַרן, פרעגן און האָרכן פּאַר- 
מאָגט אַ בּאַזונדערע שיינקייט, גישט יענע פולע שיינקייט, ריי5ע 
שפע פון זאַפטיקע, צייטיקע פרות, נאֶר דעם אפּאַרטן חן, דעם 
האַרבּן ריח פון יוגנט און פרישקייט, פון לעבּעדיקייט און צאַפל- 
דיקייט, אַקטיווקייט און דרייסטקייט, 

און איךָ בין זיך מודה, אַז איך האָבּ ליב דעם עקספערי- 
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קאֶפ, די דעקאָראַציעס אָזוי ווייניק כ5אַראַקטעריסטיש פּאַר דעם 
קליינשטעטלדיקן יידישן הויז, ווי די רויטע אֶפּערעטישע בודואַר- 
מעבל. 

עס האָבּן זיך אַריינגעגנבעט אין שפיל פּאַסטעמפקעס פון דער 
אַלטער ,ווילנער רעזשי": דאס אונטערערדישע קול, וואָס האָט איך 
ערשטן אַקט דיריזשירט די חתונה הינטער די קוליסן מיט ווילרן 
געפלעסק און גרילצענדיקער מוזיק. די מחותנתטעס מיט די סאַר- 
ווערס, וואָס האֶבּן געשפאַנט איבער דער בינע מיט ליכט און 
טעלער, די סטאטיסטן און מחותנים מיט צוגעטשעפעטע בערד 
און געלעמטע באוועגונגען, וואָס האָבּן זיך גאַר איבריק אַרומ- 
געקויקלט אויף דער בינע, די איבערלאנגע ,שטימונגס-פויזען". 
וואָס זיינען געווען מסוגל אַפצוהרגענען יעדע שטימונג. 

אָבְּעַר דאָס אַלץ זיינען קלייניקייטען, וואָס לאָזן זיך לייט 
אַפשטעלען. דער סך-הכּל איז אַן אויסגעהאַלטענע, טאַקטפולע, פיי. 
נע אויספירונג, הלואי ווייטער נישט ערגער! 

יולי 1919 
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אַרומגענומען די צוקוקער און זיי פיר אַקטן לאַנג געהאַלטן אין 
שפאנונג. וואָס יעדער פון די יונגע מענטשן האָט פאַרמאָגט פון 
האַרץ, נשמה, אינטעלעקט.-ווער מער און ווער ווייניקער -- האָט 
ער געבּראַכט, אין איבּערגעגעבענער, בּאפליגלטער אַרבּעט געשמידט 
און געפיילט און זיינע חברים דערלאַנגט. זעלטן ווען האָט מען 
אויף דער יידישער בינע געזען אַזאַ אויסגעהאַלטענעם, טאַקט- 
פולן צוזאַמענשפיל, אַזא הארציגע, זאַ5ליכע באציונג צו דער 
דראַמע. : 

מרים שיק האָט געפונען פאַר אַסיען, דעם יידישן מיידל 
מיט טיפע שווארץ-חנעוודיגע אויגן און אַן אייביג צעשראַָקענעם 
בליק, אַן אמתן טאֶן פון צאַרטער, איינגעהאַלטענער, מידער, אויס- 
געלאַשענער ליידנשאפט, אין אַסיעס ווערטער אין דריטן אַקט 


האָבּן מיטגעציטערט די אָנגעווייטאָקטע זכרונות פון שווערן, אי- 


בערגעלעבּטן צער און באַשטראַלט פון אַ שטילער, נישט-גלויבי- 

קער, יאושדיקער ביינקשאַפט נאֶך אַן אַנדער לעבן, זיינען זיל גע- 

ווען דער טיפסטער מאָמענט אין דער אויפגעפירטער דראמע. 
אין הערץ גרויסבּאַרטס שפיל האֶט זיך געשפירט די צע- 


ריסנקייט פון דעם אינטעליגענט, זיין אויסגעוואַרצלטקייט או 
ן . 


אומזיכערקייט, אין ערשטן אקט האָבן זיך געהערט ווערטער פון 


נאִָיוועָר, האַרציקער, נישט-געקינסטלטער פרייד און קינדיש-ריי- 


נעם בטחון אין דעם ,בויען". דראַמאַטיש פארטיפן די ראֶל האָט 


גרויסבאַרט נישט געפרוווט. 


שיק און גרויסבּאַרט האָפן פּאַרשטאַנען צו בּאַרייכערן ד- 


טיפן, וואָס זיי איז אויעָגעקומען צו פּאַרקערפערן, מיט אינדיוויי 
דועלע שטריכן. נאָרוויר האָט מער טיפיזירט, די געשטאַלט פון דעם 


,פריינד" אין שטריינגע, פארגליווערטע ליניעס געהאַלטן, מען האֶט 
אים זיין קאַלטקייט, פרעמדקייט, ווייטקייט געגלויבּט, נישט אָבְּעַר 
זיינע אָמאָליקע בּאַציונגען צו אַסיען. 

קאָוואַלסקי און נאָכבּוש האָבּן זיך מיט גרויס פאַרשטענד- 
ניש געהאַלטן בּאַשיידן אין ראֶם, נאֶר טאנין האָט צו שרייענדיק 
,געמאַכט" דעם מתותן. 

די מאסקן און קאַסטיומען זיינען געווען צוגעקליבען מיט 
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ווי אַ גרויסער ליידנשאַפטלאַכעַר מענשט טרינקט מיט דורשטיקע 
ליפן און פולע צוגען פונם זינדיקן קיואַל און גייט דאן תשובה 
טון מיט דער אייגענער איינגעעקשנטקייט, | מיט דער אייגענער 
ליידנשאַפטלאַכקייט, | דאָ און דאַרט, אין שלעכטן און אין גוטן, 
אַ מענטש פון איין גוס! 

דאָס איז אַלכּסנדר נישט--דער לעצטער פון די אַלטע 
דורות און נישט דער ערשטער פון די נייע. אַסיע וואָלט עס 
געקאָנט זיין, פון איר האַרץ רייסט זיך אַרויס דער אָנגעזויי- 
טאָקטער געשריי געגן דעם, ואָס ,ס'יידישע מיידל איז געוואָרן 
אַהפקר-זאַך, ווער עס וויל, קומט און נוצט עס אויס", אַסיע איז 
8 מאַטעָריאַל פּאַר אַ דראַמאַטישער געשטאַלט. וואֶלט זי נאֶר האָבּן 
כח זיךְ' אַנטקעגנצושטעלן, אויפצונעמען דעם קאמף. וואָלט זי 
נישט זיין אַליין א מידע, צעריסענע, נאֶך רו פּאַרביינקטע נשמה. 

דאָס איז געווען דער טעות פון פרץ הירשביין און א, 
ווייטער: זיי האָבּן ריכטיק געזען אין דעם יידישן אינטעליגענט 
אַ פראָבּלעמאַטישע נאַטור, אָבְּעַר נישט באנומען, אז א 
פראַבּלעמאַטישע נאַטור, ווי געוואונשן זי זאֶל נישט זיין פּאַר 
דעם פסיכאַלאָגישן ראָמאֶן, בּלייבט זי אומפרוכטפער פּאַר דער 
דראָמע. פרץ הירשביין האָט זיך בּאַצייטנס צוריקגעכאַפט. וולי- 
טערן איז דאָס נישט באַשערט געווען. אפשר וואָלט ער, אין 
די שפעטערע יאָרן, אַ צייטיקער מאַן, געפונען דעם פּאַסיקן אויס- 
דרוק פּאַר דעם צייטיקסטן פון די קונסט-מינים: דער דראַמע. 

עס אין אים אָבּער נישט באַשערט געווען.,. 


5 5% 


% 


אַ גרעסערן כּבוד אַפגעבן דעם אָנדענקען פון דעם געפא- 
לענעם קדוש, ווי עס האָט געטאֶן די קלייגע עדה וואַרשעווער 
ליטעראַטור-פריינט, וואָס האָבּן זיך דאָנערשטאָג אָוונט אויפגע- 
קליבן אין ,עליזעאום", האָט מען נישט געקאָנט. אַן ערנסטע, 
ריינע, געהויבענע פייערלאַכקייט, ווייט פון יענעם פוסטן פראווען 
הספדים, האַט געשוועפט איבער דעם שפיל פון די קינסטלער, 
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וואָס איז געווען אין אויסלאַנד--וויל אָנהויפן א ניי לעבן, בויען 
אַ היים, גרינדן אַ פאַבּריק און ווערן א מענטש צו מענטשן גלייךי 
איין רגע פלאַקערט-אויף די קראַנקע פאַנטאַזיע און שפילט זיך 
מיט דעם געדאַנק פון פראַקטישער אַרבּעט, אָבְּעַר דער אויסגע- 
מאַטערטער מענטש קאֶן קיין בויער נישט זיין, ער האָט אפילו 
נישט קיין כח זיין אייגן נעסט צו בויען, זיך און זיין ווייב 
אויסצוהיטן פון די אלטע, פאַרגעסענע זכרונות, ,דעם פריינד", 
וואָס בּאווייזט זיך פלוצלונג אין טאָג פון זייער חתונה און וויל 
זיי נישט פּאַרלאָזן. אים בלייבט נאֶר איין וועג: זיך גאַנץ פון 
דעם לעבן אָפצושיידן, אין בית-מדרש אַריין צו אַנטלויפן, דאַרט 
א פרוש ווערן און אַ נדר טאֶן, אַז ער ווערט אויף אייביק אַנטשוויגן. 
זיין מידע נשמה האָט איר לעצט ליד אויסגעזונגען און אונטער 
די פליגלען פון דער אַלטער שכינה איר אייביקע רו געפונען. 

עס איז א טרויעריקער פאַל, און נישט נאֶר, ווי מען מיינט, 
אַן איינצלפאַל--דעם מחברס ‏ ודוי, --נאָר דוקא א טיפישער 
גורל, אַ קללה פון א דור. איינס אָבּעַר איז דאָס זיכער נישט : 
אַ קאָנווע, אויף וועלכער עס לאָזט זיך אויסוועפן א דראָמאַטישע 
איגערלעבונג, אַןן אַטמאַספער, אין וועלפער עס קאֶן פאַרקומען 
אַן אומברחמנותדיקער קאַמף אויף טויט און לעבן, אויס אָפהענ- 
דיקייט קאֶן נישט קיין שטאַרקער באגער, אויס בּית-עלמן-שטיל- 
קייט נישט קיין לעבן שפראֶצן. 

און דעריבער איז ,דער שטומער" נישט קיין דרא מאַטי- 
שע שאפונג, הגם ער פאַרמאָגט געוויסע ליטערארישע מעלות, אַן 
אינטערעסאַנטע פסיכאֶלאָגישע צייכנונג און איינצלנע מאַמענטן 
פון שטאַרקער געפילסדינאַמיק. נישט נאַר די אַטמאָספער איז 
נישט דראַמאַטיש, אויך די כאַראַקטערן פעלט דער דראַמאַטישער 
אימפעט, נישט דערפאַר, ווייל די צענטראַל-פיגור פונם שטיק, 
דער ,העלד" איז א חוזר בּתשובה--קאֶן ער נישט זיין דראַמאַ- 
טיש,. דער פּאַטאָס פון חרטה פאַרמאָגט בלי-ספק דראַמאַטישע 
קראַפט (טאָלסטאִיס ,מאַכט פון פינסטערקייט"), נאָר די חרטה מוז 
זיין דער העכסטער אויסדרוק פון דערהויבונג און דער פועל יוצא 
פון טיפסטן פּאַל. מיר גלויבן אַ בעל-תשובה נאָר, ווען מיר זען, 
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מיט וועלכע דער פריערדיקער דור האָט זיך אין זיין יוגנט אַזוי 
גערן געקוויקט. און דא קומט פלוצלונג די רעאַקציע און מאַפט 
מיט אָמאֶל חרוב דעם בנין, וואָס דער יידישער אינטעליגענט 
האָט מיט אַזויפיל מי און מאַטערניש אויפגעבויט, מיט איין קלאַפ 
ניכטערט זי אים אויס פון זיינע מענטשהייט-בּאַגליקנדיקע חלומות, 
מיט איין וואַרף שליידערט זי אים ארויס פון דעם זיכערן וועג. 
ער האָט זיין גלייכגעוויכט פארלוירן, צווישן הימל און ערד הענ- 
גען געבליבן און נאֶךְ אַ טרוקענעם, זיכערן צווייג אַרויסגעקוקט, 
וואוהין ער זאֶל זיך קאָנען ראַטעווען פון דעם מבול. נישט מער 
ווי זיך אַליין--נישס דעם כּלל און נישט די אידעאַלן. 

עס איז געווען אַ קלאַגעדיק בילד: נעכטן נאֶך אין די 
הימלען געשוועבט, נאֶךך דער באַהעפטונג מיטן כלל, מיטן ,פאֶלק", 
גלויביק געגאַרט און היינט אין טיפן יאוש פאַרזונקען, נאֶר פּאַר 
זיין אייגענעם, קלייניטשקן ,איך" אַ טרייסט געזוכט, אַ מקום מנוחה 
געבעטן. 

אים האָט פון דערווייטנס אַזאַ מקום געוואונקען. דאָס יי- 
דישע שטעטל, די אַלטע שול האָט אירע אַרעמס געעפנט און איז 
גרייט געווען באהבה אויפצונעמען יעדעס פאַרבּלאָנדזשעטע שע- 
פעלע, עס ,ווי אַ מאַמע טוליען און בענטשן, ביז עס וועט קו- 
מען די אייביקע נאַכט"...*) האָבּן זיך אַ שאָט געטאָן יידישע 
אינטעליגענטן אין שול אריין. ווער פריער און ווער שפעטער, ווער 
שטיל זיך פאַרגנבעט און ווי אַ זינדיקער בעל-תשובה אין ווינקע- 
לע בּיי דער טיר שטיין געבּליבן און ווער הויך געקלאַפט אין 
אַלע טיר און טויערן און אין שול אַריין גערופן (ווי פרץ). 

פון דערדאָזיקער שטימונג ארויס איז געבוירן געוואָרן 
,דער שטומער?. אַן אינטעליגענט, וואָס איז אין אויסלאַנדר גע- 
ווען, ‏ נישט פון איין טאפ גענאשט, אַ סך געזען און א סך גע- 
לעבּט, האָט זיך אַהיים פּאַרבּיינקט, צו דער יידישער שטוב, צו 
דער יידישער כּשרער כּלה, צו די אַלטע יידישע מנהגים. ער 
נעמט חופה וקדישין מיט א שכנס א מיידל--אויך א סטודענטקע, 


*) דוד איינהאָרן : מיר וועלן פּאַרבלייבן אין שוּל... אין ,מטנע לידער", 
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א. ווייטער : דטר שמומער. 


געשפילט דורך דער ווילנער טרופע. 


א. ווייטער איז געווען א סימפּאַטישע דערשיינונג אין דער 
יידישער ליטערארישער און קינסטלערישער וועלט. אַרויס צו זוכן 
אַ נייעם וועג פאַר דער יידישער פּאָעזיע, ‏ האָט ער זיך שווער און 
בּיטער געמוזט ראנגלען מיט דער דראַמאַטישער פאֶרם, מיט יע- 
נער פּאֶרם, וואָס האָט אים אויסגעוויזן דער פאַסיקסטער אויס- 
דרוק פּאַר זיין אינערלאַכער וועלט. אַליין א טיפישער אינטעלי- 
גענט, האָט ער אין אַלע זיינע דריי דראַמען (,פאַר טאָג" 1907. 
,אין פייער" 1910. ,דער שטומער" 3ן19) אין צענטר פון דעם 
דראָמאַטישן וועלטבּילד אַוועקגעשטעלט דעס יידישן אינטעליגענט 
אויס דער צייט פון זיין טיפסטער ירידה, דער צייט פון דער 
רעאָקציע נאָךְ 1905. 

8 מאָדנע בּאַשעפעניש געווען דערדאָזיקעַר אינטעליגענט פון 
דער נאָכרעוואָלוציאָנעַרער תקופה. די צייט פּאַר דער רעוואָלוציע 
האָט אים פאַרוויגט אין די זיסטע חחלומות. שוין האָט זיך אים 
אויסגעדוכט, אַז זיין אייביק בּקאַָנדושענדיקע נשמה האֶט אן אָפרו גע- 
פונען, שוין האט ער אין די היציקע זעענישן פון זיין פאַנטאזיע 
דעם ליכטיקן מאָרגן פון סאֶצִיאָלן יושר און בּרידערלאַכקייט גע- 
זען. די פיבערדיקע אונטערערדישע אַרבעט אין די קרייזלאַך האָט 
אים פאַרשכורט און--דער עיקר--נישט געלאָזן קיין צייט אויף 
חקירות, אויף האַמלעטישע ספקות און בייראָנישן וועלט-שמאַרץ, 
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אַלטער) גאַליק-בּייזלאַק, | ביידע האָּן זייערע ראֶליען געשפילט 
ווי אַן אָפקומעניש. די ערנסטע בּאַציונג צו דער קונסט איז אַמאֶל 
געווען דער שטאֶלץ פון די הוילנער. היינט ווערט זי אַנט 
שוואונדן, דאס איז א סך געפערלאַכער, ווי מען מיינט ! 

דערנענטערט צום טאֶן פון הירשביין האֶט זיך אין זייך 
גרונט-צייכנונג נאַכבוש. (דער זיידע) נאַר מער מוט אין דער 
אויספירונג און אין די פרטים, און ער וועט זיך קאָנען ווייזן 
נעבן דעם אומפאַרגעסלאַכן זיידע שאַכנע. 

נישט קוקנדיק אויף עטלאַכע ביליקע שאַרזשן, ווי אומוואַרפן 
טיש און בענקלאַך, און אויף א פאר תנועות אין דער מאַניער 
פון אַ בּאַלעבּאַטישער קינדערשער שטיפערקע, האָט בעלערינא 
(זעלדע) נאֶךָ אַמריכטיקסטן געטראָפן דעם טאֶן, אין איר און אין 
וויידעס (לאה דאָבּע) שטודיום האָט געשטעקט אַסך אַרבּעט. מער 
אֶדְעַר ווייניקער טאַלענט--דאָס איז א גאָט-זאָך, די איבּערגעבענע 
אַרבַּעט פון די יונגע מוז דאַנקְבּאַר דערמאָנט ווערן. 

נאָרווידן (בּרוךך משה) האָט אויך די אַרבּעט נישט געהאַלפן. 
דער שמידישער פועל איז געווען א בלייכער הילצערנער בּיכער- 
מענטש מיט אן אומברחמנותדיק קנאַקענדיקער שפראך. אניי קינס-. 
טלעריש מיטל האָט צוגעקלערטי קאַדיזאֶָן, דער בייזער פּאֶטער: 
ער האָט געהוקעט, דייטלאַכער איז זיין--סיי ווי געהרגעטע-- 
דיקציע צוליב דעם נישט געואָרן. / 

| מאי 1919 
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האַקן-איין, עס פליען פונקען פון לעבן אין שמידס קוזשניע. ביים 
מחבּר, וואָס האָט ליב געהאַט לאַנגע, שלעפנדיקע, אינטעליגענטי- 
שע פּעריאֶדן איז די זיכערקייט אין דער פירונג פון דראַמאַטישן 
דיאָלאָג איבעראַשענדיק. 

גאָנץ פריי פון פעלערן זיינען ,דעם שמידס טעכטער" נישט, 
וועלבער בשר ודט ואלט עס קאַנען באווייזן גאָנץ אַפגעהיט צו 
זיין1 כאַפּט טאָקי אַמאֶל איפער די מאָס דעם דיכטערס פרייד 
מיט דעם קונציקן מאֶַלן און פינטלען: מען פילט ממש, ווי ער 
שפילט זיך מיט דעם פינזל, ווי די דיניטשקע האַנדלונג רייסט 
זיך. נישט אַלע פארשוינען זיינען גלייך דייטלאַך געצייכנט: ברוך- 
משהן, לאה-דאָבּען און נחמן-בערן וואָלט א ביסל מער בולטקייט 
נישט געשאַדט. דער מאָטיוו מיטן פראַָשעק, וואָס לאה-דאָבּע שיט 
אַריין אין טעלער, כדי מען זאֶל זי ליב באַקומען, איז א פרעמ- 
דער און שטערט דאָס בילד פון דער יידישער אידיליע. 

נאֶָר | דאָס זיינען קלייניקייטן, דער סך-הכל: א זויבּערע 
אַרבְּעט, אַזשאַנרבילד פון ערשטער פּראָבּע, מיט א בּרייטן גע- 
שטעל, אויסגעהאַלטענער צייכנונג, זאַטע פּאַרבּן, גאֶלדעגעם פאָן, 
דערמאָנענדיק אֶן ‏ די פויערן-בּילדער פון לייבל, א ליבע מתנה 
פון פרץ הירשביין דער יידישער ליטעראַטור. 


+ * 


נישט נאֶר דער ליטעראַטור, נאֶר אויך דער לעבעדי.- 
קער ביג1ע. 

דער גרונט-טאָן פון דער אידיליע, דער געזונטער ריח פון 
דאָרפישער ערד, די גרינע זאַפטיקייט פון די לאָנקעס, די גאֶל- 
דענע ליכטיקייט פון דער סביבה, די בּרייטע האַרציקייט פון די 
געשטאַלטן, האָט זיך אין דעם שפילן פון די ווילנער נישט גע- 
שגירט, נישט נאֶר דער, נאֶר קיין שום אַנדערער פירנדיקער גע- 
דאַנק איז אין דער אינסצענירונג נישט געיוען בּנמצא. 

האָט יעדער איינער גענומען ציען אויף זיין זייט, קאָוואל- 
סקי (דער מוכר ספרימניק) איז געווען צאַפּלדיק, שניאור (ניסן 
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געזונטע פויערן-נאַטור, און דער צוייטער פועל, ברוך משה. 
אַ לייכטערער, ווינדיקערער וואַנדערשמיד, נישט מער אין אזוינע 
דייטלאַכע פארבן געהאלטן, נישט מער אין אַזוינע קלאַרע לי- 
ניעס געצייכנט. אים ציט דאֶס האַָרץ צו לאההדאָבּען, טוט מיט 
אים א שטיף זעלדע, פאַרדרייט אים דעם קאָפ, ווערט ע- צו- 
טומלט, ווייסט נישט וואו-אויס, וואו-איין. אין דערדאָזיקער צו- 
מישונג, אין דעם פלאָנטער פון געפילן, וואו די ליבנדיקע ווייסן 
נישט, וועמען זיי ליפן און צום סוף קומען זיי דאַך צום רעכטן 


זיווג.--אין דעם ליגט א שטיק שעקספירישער הומאָר, | 

און אָרום די פיר הויפט-פּאַרשוינען, וואָס זיינען איינגע- 
וואָרצלט אין דער דאַרפישער ערד, גרופירן זיך אַנדערע דריי, 
נישט זייטיקע, נאֶר אַרגאניש פאַרבונדן און צונויפגעוואַקסן מיט 
דער סביבה. דער שמיד נחמן-בער, אן ערלאַכער, פראַסטער 
יוד, וואָס בייזערט זיך אַמאֶל, אָבְּעַר אין גרונט א גוטמוטיקער 
פּאָמעו. ארויס אפילו ביים מחפר א ביסל בלייכלאֶך, נאֶר דער- 
פּאַר איז דער זיידע געראַטענער: הירשביינס געליבטע פיגור, 
אַ ווייכע, האַרציקע, ליבע נאטור פון אינערקאַכער לויטערקייט און 
שטילן הומאֶר, | שטענדיק מיט א ניגון אין מויל. און צום סוף 
דער מוכר-ספרימגיק. 


וואָס פאר א שייכות, דאַכט זיך, האָט 8 מוכר-ספרים מיט א דאֶר- 
פישער קוושניע? אַודאי אַזייטיקע, עפיזאָדישע פיגור, אריינגע- 
פירט אין סוף פון דריטן אַקט, פּדי אונטערצוהאַלטן די דיניטש- 
קע האַנדלונג! און דאֶך--ווי פיין וועבט זיך די געשטאַלט איין 
אין גאַנצן געמעל! די דאַרפישע קוזשניע, ווייט פון יידישן ישוב, 
וואָלט געווען נישט פולקום, ווען עס וואָלט פעלן די לעבּעדיקע 
פּאַרבּינדונג מיט דער יידישער דרויסנדיקער וועלט: מענדעלע.. 
און ווי קינסטלעריש איז דידאָזיקע געשטאַלט איינגעפלאָכטן ! ווי 
ריכטיק מאָטיווירט מיט דער ימים-נוראים-שטימונג, ווען אַייד 
נויטיקט זיך אין גאָט-זאָכן : מהזורים, אתרוגים א, ד. גל. 


וואָס די מענטשן האָבן זיך צו זאָגן, ווערט געזאָגט אין 
א קלאָרער, איינפאַכער שפראך. קורצע, יאָדערריקע זאצן, וְאָס 
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אַסטָן פח מניקן, לויטערן פּאַלקס-הומאָר. 

אין דער יידישער דראַמאַטישער ליטעראטור איז דאָס אַ 
נייער טאֶן. איך וואָלט דעמדאָזיקן מין אָנרופן אַ דראַמאַטישע אי- 
דיליע, הגם עס שטעקט אין דער בּאַצייכנונג א , קאָנטראַדיקציאָ און 


אַריעקטאָ", | די ביידע באגריפן זיינען זיך סותר. דראַמע--דאָס 


איז אַ ברויזנדיקער קאַמף, איד"ליע--אַ שטילע, רוהיקע הנאה פון 
גאָטסס וועלט. און דא קומט אַ דיכטער און לאַכט-אֶפ פון אַלע 
טעאַרעטיקער און אַלע דעפיניציעס. וי אַזוי מאַכט ער דאֶס נור? 

ער נעמט א פשוטע געשיכטע פון אַ שמידישן געהילף, וואֶס 
אַרבּעט אין א דאַרפישער קוזשניע. פאַראַן ביים שמיד צוויי טעכ- 
טער, וויל דער פועל נעמען איינע, ווייסט אְבַּעַר נישט וועלכע. 


בּאַלד געפעלט אים די גרעסערע, בּאַלד די קלענערע--און וואֶלט 


ער שוין וועלען נעמען די עלטערע--ווייסט מען נישט, וועלכע 
עס איז עלטער--מחמת זיי זיינען אַ צווילינג. 
אָט דאֶס איז די האנדלונג, | דאַכט זיך, | קיין דינערערע, 
קיין שיטערערע איז נישט מעגלאך. אָבְּער דאס ווינציקע געשעעניש 
איז געמאָלט אין זאַטע, זאפטיקע פאַרבּן, איינגעטונקען אין אים 
פון ליכט. ליכט, רחבות, ווייטקייט, גרינע לאָנקעס, דער פרישער 
ריח פון ביימער, מאַרגן-זון, פייגל-געזאנג--דאָס איז דער גרונט- 
טאֶן, און מיר ווייסן, אַז קיין טראגעדיעס קומען אין דערדאזי- 
קער וועלט נישט פאֶר, | קיין טראַגישע כאַראַקטערן זיינען דאָ 
נישט בּנמצא, | 
דעם שמידס טעכטער : צוויי יידישע, דאַרפישע מיידלאך. 
לוסטיק, לעבעדיק, שטיפעריש, חנעוודיק--זעלדע, ערנסט, גע- 
זעצט, מער בּאַלעבּאָסטע, מער מענטש.--ל אה- דא בּע. א געונ- 
טע, ברייטע נאטור, אַ גוטער פועל און א וואוילער בחור, דער 
ניסן אַלטער, נאֶר, ווי אַלע יונגעלייט פון זיין סאָרט, אַ שעמעוו- 
דיקער און א בּרומיקער, ‏ ווי ער זוכט אַן אויסרייד, ‏ כּדי צו 
פּאַרהאַלטן דעם שמיד אין קוזשניע; ווי ער בּעט ביי אים, בעת 
זיי שפאַנען ביידע דאָס ראָד, די עלטערע טאָכטער, נישט וויטנ- 
דיק אויף געוויס, וועלכע עס איז די עלטערע, און יועלנדיק 
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איינאַקטער געקלעקט, פלעגט ער צעציען און צעוואַלגערן אויף 
דריי און פיר אַקטן. האָבן זיך די שיטערע מאַשען פון דעם 
ווייטן נעץ געפלאָנטערט און געריסן און עס האָט זיך אים בשום 
אופן נישט געוואַלט איינגעבן צו שאַפן אן איינהייטלאך קונסט- 
ווערק. עס זיינען געבליבן געפרעסטע, געקוועטשטע, געקינצלטע 
זוכענישן. 

יאֶרן זיינען פּאַרגאַנגען, אין דער יידישער ליטעראַטור 
האָּן די דראַמען קיין אָפקלאַנג נישט געפונען, האָט דער מחבר 
געזוכט פריינט אין אַנדערע שפראַכן. געפירט זיינע כּתבים קיין 
פעטערבורג, געלאָזט זיי איבערזעצן און דרוקן, געפירט קיין בער- 
לין, פּאַרגעלייגט זיי מבינים און געוואָלט אָנקומען צו ריינהאַרדטן, 
דידאָזיקע פרווון האֶבן זיך נישט איינגעגעבן און שוין האָט זיך 
געדאַכט, אַז א יונגער טאַלענטירטער פּאֶתט מיט אַ טיפער, בּיינקנ- 
דיקער נשמה און מיט א פיינעם ציטערדיקן געפיל וועט דעם 
וועג צו זיך נישט געפינען. | 

ער האָט אים דאֶך געפינען. שוין פריער אין די ,שטי. 
מונגסדראַמען" פלעגן זיך דא און דאָרט צווישן דעם געשרויבטן 
געקינצל געפינען וואו אַן עכטער, פיינער תמימותדיקער טאֶן, 
וואו אַ האַרציקע, ליבע געשטאַלט. אין דער ,פוסטער קרעטשמע" 
זוכט ער--נאֶך אומזיכער און טאַפנדיק--דעם וועג צו דעם קוואַל 
פון פאַלקסשאַפונג. דער רעזולטאַט: אַ געמיש פון קראַנקער אַר- 
ציבּאשעווישער עְראָטיק מיט נאַאיוון פאַלקסגלויבן, 

מיט ביידע פיס אויף דעם בּאָדן פון געזונטער פאַלקסטימ- 
לאַכַעַר שאפונג, שטייט ער אין ,דעם שמידס טעכטער". עס 
זיינען נישט די ביליקע מעלאָדראַמאַטישע עפעקטן מיט שטארבנ- 
דיקע פּאָטערס, אומגליקלאַכע מוטערס, פּאַרלאָזטע כּלות, פּאַרפיר- 
טע שיקסעס, געהאַנגענע חתנים, פּאַריתומטע חופהדדראָנגען. ‏ נישט 
דאָס מינדעסטע פון דעמדאַזיקן בּאַליבטן קלאַפערגעצייג, וואָס 
קיצלט די גראָבּע אינסטינקטן געפינט איר אין דער נייער דראמע.. 
וואָס הירשביין האָט אין די אַלטע זאַכן פאַרמאָגט פון עכטער 
שטימונגסקונסט, פון פיינער פּסיכאָלאָנישער צייכענונג, האָט ער 
אַריינגעבּראַכט אי, זיין גייער דראַמע און אויסגעוועבּט אלץ אויף 
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פרץ הירשביין: דעם שמידס מעכמער, 
געשפילט דורך דער ווילנער טרופע. 


דער מידער, אויסגעמאַטערטער דור פון סוף פון ניינצענטן 
יאָרהונדערט (,פען-דע סעקל") האָט קיין שטאַרקע קונסט נישט 
געקאָנט פאַרטראָגן. ער האָט זיך געקוויקט מיט די בלייכלאַכע, 
צאַפלדיקע, ראַפינירטע שטימונגען, וואָס א גאַנצע מחנה פְּפָעטן, 
ראָמאָניסטן, נאָוועליסטן און דראַמאַטיקער פון מאָריס מעטער- 
לינקס, דעם בעלגישן דיכטערס חדר, פלעגט אים דערלאנגען. 
אין יענע טעג איז ,שטימונגסקונסט* געווען אַן ענין, א טאָג- 
מאָדע. די שרייבער האָבּן אויפגעהערט צו ריידן פשוטע ווערטער 
און גענומען זוכן, שלעפן, קוועטשן שטימונגען. ּ 
מער פון אַנדערע האָט זיך בּיי אונז געפייניקט דער יידי- 
שער יונגערמאַן מיטן נאָמען פרץ הירשביין, ואָס האָט אין 
דער מיט פונ'ם ערשטן יאַרצענט אָנגעשרימן איין העברעאישע 
און צוויי יידישע רעאַליסטישע דראמען, בּאָלד אָבְּעַר אוועקגע- 
וואָרפן די וואָכעדיקע מלאכה און געגאַנגען קנעלן הלכות שטימונג. = 
געשעפט האָט ער נישט פונם קוואָל פון אייגענע איבערלעבונגען, 
אפילו נישט געלערנט ביים גרויסן רבּי, מעטערלינק, נאֶר גענו- 
מען פון דער צוייטער האַנט, פון דער רוסישער ליטעראטור, 
וואָס האָט פון שטענדיק-אֶן געהאַט אַ נטיה צו ווייכע שטימונגען 
און אויף וועלכער מעטערלינק האָט געהאַט אַ גרויסע השפעה, 
פיצעלאַך שטימונגען, וואָס וואָלטן קוים אויף א קורצן 
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אינסצעניזאַציעס אין ,טעאַטר פּאָלסקי", פאַרדינט ער--ווי מען 
זאֶל זיך אין פרינציפ נישט בּאַציען צו דער ריין מאַלערישער 
לעזונג פון אינסצעניזאַטאָרישע פּראָבּלעמען, צו דער ,מאַלערי- 
שער אינוואַזִיע" אויף דער בינע--פּאַרצייכנט צו ווערן. 

מערץ 921! 
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ערנסט שטערן געלערנט קוקן אויף בּינע-בּילדער ? 

און אפשר האַט דאס געדארפט זיין אַן אילוסטראַציע צו 
דער בּיבעל, אַהיסטאָריש געטרייע אינסצענירונג, וואָס איז אויסן 
געווען אָפצומאָלן דודס הויף און יענע מענטשן, ווי זיי האָבּן 
געלעבט און געוועבט ? 
7777 איז די בינע אַן עטנאַגראַפיש מוזעוּם? און ווער ווייסט 
אויף געוויס, ווי יענע מענטשן האָבּן אויסגעזען, ווי זיי האָפּן 
געוואוינט און געלעבט! און איז--אפי;ו דידאָזיקע קלאָגעדיקע 
און לחלוטין אויסערלאַכע--היסטאָרישע טרייקייט די פּאַסיקע ראם 
פאר א שאפונג, וואָס איז צייטלאָוער פאר אַלע אַנדערע שאפונ- 
> גען אַשס, וואָס איז גאָנץ געשטעלט אויף איר אינערלאכן קלאַנג 
און האָט נאָר אין דער פאנטאזיע--פון דעם מחפר און דעם רע- 
זשיסאָר--איר היים און סביבה! וואָס דער מחבר אליין רופט זי 
נישט אֶן--ווי יפתחס טאָכטער--א בּיבעלשטיק, נאֶר 8 ,דראָמאַטיש 
לִיךִין 


4 


דער טומל ארום ,אמנון און תמר" האָט גאנץ פארטונקלט 
דעם ביז גאַר אינטערעסאַנטן פרוּוו אין דער אינסצענירונג פון 
דעם ,זינדיקן'". אין ,זינדיקן" האָט מען--עס דאַכט זיך דאֶס 
ערשטע מאֶל אויף דער יידישער בּינע--געפרוּווט צו פאַרענטפערן דעם 
פּראָבַּלְעַם פון אינסצענירונג מיט ריין מאַָלערישע מיטלען. דער 
מאָלערישער פרינציפ איז נישט נאַר דורכגעפירט געוואָרן אין 
דער דעקאֶראַציע, אין דער בּאַהאַנדלונג פון טויטן מאַטעריאַל, 
נישט נאֶר די פלאַסטישקייט פון בּית-עולם, מויער, בּיימער, מצבות 
איז געווען אויפגעלעזט אין פאַרבּיקע פלעקן, געשטעלט אויס- 
שליסלאַךָ אויף מאָלערישע ווירקונגען. עס האֶט זיך אויך געשפירט 
א ווילקן די אַקטיאָרן און זייערע באוועגונגען און בּפרט די קאָמד 
פּאַרזעריע (סטאַטיסטן) צו אונטעראָרדנען דעם מאָלערישן פרינציפ. 
און הגם דערדאַזיקער עקספערימענט איז, וואָס שייך די דעקאַ- 
ראַציעס, געטשטאנען אונטער דער שטאַרקער השפעה פון דראַבּיקס 
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אי אמנונס ווייפעריש געקרעכץ, אי דודס וואָלוועלע חכמה, אי 
אבישלומס קליינקפעלדיקע אינטריגאַנטנשאפט. איר מיידלשע פענק- 
שאפט און דאן איר בּאליידיקטע פרוישאפט--דאָס און נאֶר דאָס 
--איז דער גרונט-טאֶן, אויף וועלפן די גאַנצע אינסצענירונג 
האָט געדאַרפט אַפגעשטימט ווערן. פשטות-נישט פארביקייט, טיפ- 
קייט--נישט ברייטקייט, אינטימקייט--נישט רחבות. אינטימע ראֶם, 
קליין געצעלט. איין טונקעלע, געוויכטיקע גרונטפארב, וואָס זאֶל 
סימבּאליזירן דאַס ליבע-ליד, דאָס שווערע בלוט, וואָס זידט נישט 
און בּרויזט, נאֶר זעצט זיך און שטאַקט אין די אָדערן און מאַכט 
קראַנק פון ליפע, פּאַר ליפע. און אויף דעם פאֶן פון דער טונ- 
קעלער גרונטפארב ליכטיקע געווענדער, מיט א פארפיקן זוים, 
יעד געוואַנד אין אַנדערע פארבענטעגער געהאַלטן, א סימפּאֶל 
פארן כאַראקטער-ווי ער איז ביי אשן און נישט ווי ער איז בי 
גרעצן אָדער דובנאָוון. 

ווי קומען אַהעַר די בונטע, מיט פליטערלעך בּאָשאָטענע 
קאַסטיומען פון דער היסטאַרישער אַפערעטע ז"לו וואָס האָט דא 
צו זאָגן דער רחבותדיקער, פון אַלער; יי צונויפגעשלעפטע טעפי- 
כער צוזאַמענגעשטיקעוועטער אָנדאכיקער פירעק, גיכער צו א 
בּאַזאַר אויף א גאַרטנפארוויילונג געגליכן, איידער צו אמנונס 
פרינצלאכן געצעלט? וואָס באטייט דער בּאַלעט, אַריינגעשפאַרט 
אין אַ מאָמענט, ווען תמר גרייט זיך צו איר חתונהגאנג און איר 
גאַנץ טראַכטן אין זינען איז נאָר צו אים, צו איר אויסדער- 
וויילטן געווענדט? ווער זיינען די צוויי קאַסטיומירטע יונגען, 
וואָס עפענען מיט גרילצענדיקע פאַנפאַרן דעם ווייכן, שווערן 5י- 
בעשפיל? וואָס איז די מוזיק אויסן, וואָס בּאַגלייט דאָס גאַנצט 
שטיק פון אָנהויב בּיז סוף און וואָס איז--ווי די דעקאָראַציע און 
דאָס שפילן--צונויפגעשלעפט און צונויפגעלאַטעט אֶן א זין און 
אֶן א געדאנק ? 

וואָס האָט דאָס אלץ צו בּאַטייטן ? 

צייט"קאָלאָריט? מזרח-פראכט? ערגעצלאַנד? 

מיט ד י בּיליקע מיטלען1 מיט דער נעבעכדיקער צופעליקייט 
און אומבּאַהאַלפנקייט צונויפגעקלעפט? האָבּן נישט לעאָ באקסט און 
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און גאַרט נאֶך מענערזוימען. בּאָדט אין לבנה-ליכט איר נאַקעט 
לייב און וואשט אין שטער-נליכט איר געזיכט. זי פוצט זיך צו 
איר חתונה-גאַנג, צירט זיך מיט גאֶלדן-בּלעך און זילבער-קנויט, מיט 
פורפור-שטאף און זיידן-פּאָדעם, שמירט זיך מיט הייליקן אייל און 
מיט מור און דרור געווירצן. אַז זי הערט דעם נאַמען פון איר 
געליבטן, עפנט זי ברייט און ליכטיק אירע אויגן און קוקט אין 
דער וועלט אריין. וואָס אַרט זי, אַז זי איז א געצייג אין אבישלומס 
האַנט, א שפילעכל ביי דודן? זר גייט איר וועג, שטאֶלץ איך 
איר פרוישאפט, | קעניגלאַך אין איר מענטשטום. און אַז אמנון 
אַנטלויפט פון איר, בלייבט זי איינע אליין, איינזאָם און פאַר- 
לאזן. וועלטדפארלוירן שטייט זי, ווייט און בּרייט קיין לעבעדיק 
נפש, און ווי א קליין אומבּאַהאָלפן קינד, פון דער מוטער פארלאָזן, 
שטרעקט זי אויס די הענט און רופט אין דער ווייטער וועלט 
אריין : אבישלום ! מיין ברודער האָט מיר שלעכטס געטאֶן, האָט 
אין מיין מיידל-קוואַל אָנגעקלאַפט און אים נישט אויפגעעפנט. 

דער לעצטער אויסרוף פון א שטאַלצער, טיפבאליידיקטער, 
איינזאַָמער נשמה. 

ווער וואַגט עס צו פאַרשוועכן די עלענטקייט פון א פאַרד 
לאָזַעַנעֶר נשמה, צעשמירן דעמדאָזיקן שטאַרק, טיף אוך ווייט 
אֶן אַן עכאָ פאַרקלינגענדיקן פינאַל מיט א ביליק, אָפגענוצט קי- 
נעמאטאָגראַפיש מיטעל ? ווער דערוועגט זיך אריינצופירן צום 
סוף דעם מגושמדיקן אבישלום, דעם שטומען, ,שוואַרצן כאַראַק- 
טער", ווי ער שטעלט זיך ברייטבייניק אוועק, שפארט זיך אָן 
אויף א לאַנגער שפיז, דרייט ווילד מיט די אויגן און וואַרפט 
בייזע בליקן ארום זיך, ווי אָט וואָלט ער גיין אָנלערנען דעם 
צוצאַק אמנונען, ווי מען פאַרפירט דאָס אַ יידישע טאָכטער און 
זיינע אַ שוועסטער ? 

א רעזשיסאַר?! 
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פאר תמרט שטארקער ליבע, פאר איר טיפען צער, פאר 
דער גרויסער עולה, וואָס איר איז געשען-פאַרשטומט אַלץ אָרום. 
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וואָס דערציילט די בּיבעל? 

אמנון האָט זיין שוועסטער תמר פארפירט, זיך אָנגעזע- 
טיקט מיט איר, זי דאן פיינט געקראַגן און אין גאַס אַרויסגע- 
שטולסןך 3/2 , 

א סיוזשעט פאר א וואָלווע;ער מעלאָדראַמע, פאר א בול- 
וואַרפיעסע, צוגעפעפערט מיט דעם פיקאנטן געווירץ פון בּלוט- 
שאנד. (דאָס דראמאַטישע פון דעם ביבלישן שטאף הויפט זיך 
אָן שפעטער, ווען אבישלום מישט זיך אַריין.) | 

וואָס מאַכט דערפון אַש ? 

ער פּאַרינערלאַכט דעם אויסערלאכען מאָטיוו, פאַרטיפט אים. 
ער דראַמאטיזירט אים נישט, נאֶר פאַרמענטשלאכט אים. די פרוי 
אין תמר איז בּאַליידיקט, פארוואונדעט, דערנידעריקט--נישט דער- 
פּאַר, ווייל איר געליבטער האָט זי פארגוואַלטיקט, נאֶר דערפאר, 
וו'יל ער האָט זי נישט אָנגערירט, זיין בליק אויף איר נישט אַפ- 
געשטעלט, פון איר מיידלשער שיינקייט נישט גענאָטן. 

דאָס איז אמתדיק און פרוייש, ריין און צניעותדיק, פרי- 
מיטיוו און סובטיל, טיף און דיכטעריש, נישט אַרכאיזירט (היינ- 
טיקע מענטשן אין בּיבלישן גרים געוויזן) און נישט מאַדערניזירט 
(ביבלישע מענטשן מיט היינטיקן פסיכאֶלאָגישן קלאפערגעצייג 
בּאַשאָנקען),--עס איז עלטער, בכבודיקער פון דער ביבעל, ווייל 
פון אורמענטשלאכן יחוס. 

ווער איז תמר אין דער פיבעל! 

אנאריש מיידל, וואָס ציטערט פאר דעם מאַנס בּאַרירונג. 
וואָס ווייסט נישט, צו וואָס מען האָט זי צו אמנונען געשיקט. 
וואָס בּעט זיך בּיי אים, ווי בּיי א גזלן. וואָס טוט אים סוף כל 
סוף צוליב. וואָס ווערט דאן צוגעבונדן צו אים, ווי א הונט. 
וואָס מאָכט געוואַלדן, אז ער טרייבט זי אָרויס, צערייסט די 
קליידער און שיט אש איבער איר קאֶפ, און שיקט אבישלומען, 
ער זאֶל נעמען נקמה, א ציג. 

ווער איז זי בּיי אַשן? די פרוי. גאָנץ פרוי זר רייפט 
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דאָס פּאַרפלאָנטערטע רעטאַרישע געצווייג העל בּאלויכטן--שוין 
אַפגעהאַקט, אֶן אַן עכאָ פּאַרהילכט, קיין קעגנגעדאנק נישט גע- 
וועקט, זיך מיט אים נישט געמאַסטען, נישט געראנגלט, נישט גובר 
געווען און נישט געפאַלן. 
| זעקס בילדלעך, יעדעס גרויס ווי אתל ומטר, איינג, פלאַך, 
גאנץ רעליעף-מאַניער, אֶן צייט-סביבה, אֶן היסטאָרישן פאָן. 

איך ווייס אַלץ. איך זיץ איינגעהויקערט, מיט אן אַראַפ- 
געלאָזטן קאֶפ, מיד און צעבּראָכן, פאַרקראָכן אין זיך, אויף זיפן 
זיגלען פאַרשלאָסן, אַנמעכטיק קעגן דער טרוקענער דעקלאַמאציע, 
דעם בושמענישן געמיש פון טעפיכער און פליטערלאך, פארבן 
און טענער. שארפע, בּייזע געדאַנקען קומען, שלעפן זיך, פאר- 
שווינדן. עס איז נודנע, לאנגווייליק. איך וואַרט, אַז דער לעצטער 
אקט (פון זעקס געזאַנגען זיינען דריי ,אַקטן" געוואַרען) זאֶל 
זיך וואָס גיכער ענדיקן. און דאָ פארן סאַמע סוף דערהערן זיך 
פלוצלונג מאָדנע ווערטער: ,איך בּין צייטיק געוואַקסן, ברודער 
אמנון. מיינע פרוכ5טען זענען צום געניסן, שטיל האָב איך זי 
פאר מיין האר געפלעגט און מיט הכנעה און שטיל געבּעט בין 
איך צו מיין האַר געקומען, פון אים בּאַפרוכפערט צו ווערן, אין 
דער שטיל מיין וועג צו גיין און גאט צו דאנקען, וואָס צו 
מיין ציל האָט ער מיך געבראכט. ......פאַרוואָס גייסטו פאַרביי 
פאַר מיר, נישט פון מיינע פרוכטן צו געניסן". 

נאֶך לאַנגע שטרעקן פון נישטריטמישן, הינקענדיקן, קאָטור- 
נענהאַפטיקן פערז--איינפאַכע, האַרציקע, צנועותדיקע, ריטמישע 
פראָזע. | | 
איך האָרךָ זיך איין. איך לעב אויף. מיין אַטעם יאָגט, 
מיין אויג פלאמט. איך פארגעס אַלץ, וואָס געווען. איך ווער מונ- 
טער, אויפגערוימט, מיטגעריסן. עס שלאָגט פון די ווערטער, 
ווי פון א לעבּעדיקן קוואָל. טיפענישן פון מענטשלאכן געפיל אַנט- 
פלעקן זיך. און איך בויג הכנעהדיק דעם קאָפ און טיף אין 
הארצן בעט איך מחילה בּיים דיכטער, בּיי אַ דיכטער. 
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קאַלט צו רעזאָנירן, צו מעסטן: ,בעסער וזועל איך מיין ברוסט 
מיט מלחמה-געשיר באהענגען, איידער אין ווייבערברוסטן זי 
אויסבעטען.*" א בּיליקער טריאומף. 

דוד המלך פאַרמאָגט נישט קיין ניצוץ פון מלכותדיקן גלאַנץ. 
גאָנץ אַנדערש מאֶלט זיך אויס די פּאַנטאזיע פון דעם חדר-יינגל 
און קליינשטעטעלדיקן בחור זיין קעניגליכע פראַכט. דא איז ער 
קיניג, נישט קעניג. דאָ רופט מען אים ,טאטע דוד". דאָ שעפט 
ער נחת דערפון, וואָס זיין זון האָט ,מיט זיין גבורה אויך זיין 
זינד געירשנט" (נישט די גבורה זעסטו, נישט דאָס זינדיקן דעם 
זונס--דעם פאַטערס אוודאי נישט). און דערדאָזיקער קעניג און 
פאָטער, ציונס שטאֶלץ, פרוווט זיך נישט אַנטקעגנצושטעלן דעם 
זונס זינדיקן פארלאַנג און פאַרשענקט אים די אייגענע שוועס- 
טער צו זנות. 

און וואָס איז ער דערמיט אויסן? טוט ער דאָס אויס 
פּאַטערלאַכַער ליפע ? וויל ער היילען דעם זונס שווערע וואונד, 
שטילן זיין הייסן בּאַגער! אפילו מיט דער ערע פון אן אייגע- 
נער טאָכטער? דאן ריזיקירט דער פארשאַלטענער, הארט גע- 
שטראַפטער פארפירער פון בּת-שבהן צופיל, וויל אָבּעַר דער 
קעניג, דער טרעגער פון דער מלוכה-אידעע בריינגען א קרפן 
אויף דעם מזבח פון מלוכה-נויטווענדיקייט, פון מלוכה-רעזאָן, 
און ,לאָזן רייפן דאָס ווילדקרויט, כּדי דאָס פעלד פאר פליטען 
פעט צו מאכען" וואו קומען דאן די טפקות אין אמנונט בּא- 
רופענקייט צו דער קרוינירושה ? 

איך ווייס. אַלץ: 

דאָס געפיל שטראַמט נישט פריי פון דער בּרוסט, עס 
פאַרהאַקט זיך אין די רייכע פארצווייגונגען און געקינצלטע 
בויגונגען פון א שפראַך, וואָס גייט נישט גלייך צום ציל מיט 
דער הילף פון שטאַרקע פלאַסטישע בילדער, אַנטיטעטישע פע- 
ריאָדן, האַרטע, פעסטע ווערטער, נאֶר שלענגלט זיך אויף אומ- 
וועגען און שטעגען פון שווערער, שטייפער, געשפרייזטער רע- 
טאָריק, בּאפוצט מיט בּילדער פון ?ירישער צאַרטקייט. 

דער געדאנק, קוים ארויסגעזאָגט, קוים אויפגעבליצט און 
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שלום אש:; אמנון און תמר -- דער זינדיקער 


אויסגעפירט דורך דער ווילנער טרופע, רעזשי מענדעל עלקיןי 
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איך ווייס אלץ: 

די בּיבלישע מאָטיוון זיינען קיין פיפלישע מאָטיוון נישט, 
די מענטשן קיין ביבלישע מענטשן נישט, די כאראקטערן קיין 
באַראַקטערן נישט, דער טרייביפח קיין דראמאטישער טרייב"כח 
נישט... 

אמנונס זינדיקע תאוה פלאמט נישט, ער ווערט נישט פון 
א העליש פייער אין זיינע אַדערן פאַרבּרענט און רייסט נישט 


ליידנשאפטלאַך די בּאַגערטע שוועסטער צו זיך. ,זיין ברוסט 


שלאַפט א שטילן שלאֶף'. ווי א קליין אומבּאהאַלפן קינד קלאָגט 
ער זיך פארן ,טאטע דוד" און בעט פיי אים, אַז זיין קליינע 
שוועסטער. זאֶל קומען און ,וואַלד-געשמאַק און וואַסער-געשמאק 
זאֶל דאָס געצעלט פאַרפולן", עס זאָל קומעך ,וול היילונג, ‏ וול 
בשמים-געשמאק אויפן לבונהיבּאַרג, ווי דער טוי-הויך פון ירדן אויפ- 
געשטייגט." מיט מידע ווערטער, צאַרטע בילדער שפילט ער 
זיך, פיעסטעט זיך, צערטלט זיך. א ראַפינירטער, | דעקאדענטי- 
שער, היינטיקער געניסער. 

פינף ,געזאַנגען" לאנג פאַרגייט ער פון ליבע צו זיין שוועס- 
טער. אין זעקסטן, ווען ער האֶט זיין ציל דערגרייכט, שטויסט 
ער זי ברוטאַל אַפ, נישט האָבּנדיק גענאָסן פון איר מיידלשער 
שיינקייט, אומגעריכט דערוועקט זיך אין זיין ברוסט דער גיפיר. 
ער ווערט פלוצלונג קריגעריש, אויסגעניכטערט. און ווייסט שוין 
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זין. דאַן מוזן מיר אִבְּעַר זען אין צענטר פון אַ שטיק אַוועקגע- 
שטעלט א מענטש, וואָס אַרבּעט זיך אַרויף, | שטויסט מיט די 
עלענבויגנס, בייסט מיש די ציין, דראפעט זיך מיט די הענט 
און פיס אַלץ העכער און העכער אויף דער קאָפיטאַליסטישער 
לייטער, דאָס ‏ ואַלט זיין די טראגעדיע פון דעם יידישן 
בורושואָ, געזען דורך א הומאַרפולען טעמפעראַמענט, אין 
,לאַנדסמאַן" איז די צענטראל-פיגור א צעבּראָכענע יידענע, וואָס 
טראָגט מאַנספילשע מלצושים און האֶט ניין מאָס רייד. און נאֶר 
די זייטיקע פיגורן האָבּן מער אָדַעֶר ווייניקער געראַטענע קאָמי- 
שע שטריכן, 


אין די פיגורן פון פּאפיר און שפייעכץ אַריינצובּלאָזן דעם 
רוח הקודש פון לעפן האָבן נאֶר צוויי שפילער באוויזן : חיים 
שניאור און פּאָלא וואַלטער. שניאור האָט מיט זיין שלמה מלאך 
אַוועקגעשטעלט א געזונטע, בּרייטבייניקע, ווי פון מאַרמאֶר או"ס- 
געקאוועטע געשטאַלט. אין יעדן וואַרט, | אין יעדער באוועגונג 
האָט זיך געשפירט די זאָפטיקייט און די גבירה פון יענע דריי 
,5" אויס דעם קוילער-נעסעל. דאָס לייכטע איבערשפילן--ביי 
די ווילנער אזוי בּאַליבט--האָט דאָס מאֶל שלמהס געשטאַלט נאָך 
בולטער און לעבעדיקער געמאַכט. און אַפילו עטלאַכע איבערגע- 
לעבטע פאַרס-שפיצלאַך, ווי דער איינגער קראַגן אין דריטן אַקט, 
און דאָס ארויסוויקלען די פאֶטאָגראַפיע פון א צענדליק פאַפירן, 
| האָבּן נישט געקאָנט פּאַרווישן דעם שטארקן איינדרוק. 

פּאָלאַ וואַלטערס מומע בלומעלע איו אַן איידעלע, האַרצי- 
קע באָבעשי, זי שאפט אַרום זיך אַןְ אַטמאָספער פון ליבער 
וואַרימקייט און שטילער צופרידנקייט, אין איר בליט פאר דער 
יידישער בינע איינער פוּן אירע פיינסטע, ריינסטע און טיפסטע 
טאָלאָנטן. 


אויגוסט 1919 
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מיינט איר אוודאי, אַז די וועלט עקט זיך און זשאק גייט 
ויך אָנטון אַ מעשה? דאָ האָט איר ווידער א מיאוסן טעות, גאָט 
איז אַן אל רחים וחנין, ער שיקט צו די רפואה פאַר דער מכה, 
די אייגענע מומע בלומעלע גיט זשאקן איבער, אַז ביי דעד 
וויסטער אלמנה איז געבליבן 8 טעכטערל ,שיין, ווי גאֶלד, אַ 
מלכותדיק קינד", און איר וייסט שוין דעם סוף: אין צוייטן 
אַקט קומען אֶןן די מאַמע מיש דער טאָכטער און אין דריטן 
ברעכט מען טעלער צו מזל. מיש דער יונגעטשקער טטאָכטער, 
נישט מיט דער אַלטער מאַמע--פאַרשטייט זיך, 

און געשען, געשעט עס אלץ נישט חלילה על-פי-נס, נאֶר 
גאָנץ פשוט. גאָט איז מזכה דעס וואוילן זשאַקן מיט אַ פריינט 
איזאָאַק (מיט צוויי אלפן) וואָס איז זיין אמתדיקער יצר טוב. 
ער גיט אים זיין שוועסטער פאַרן (ערשטן) ווייב, עפנט אים אַ 
סטאָר, שרייבט אויס יענע חברהלייט פון שניפישאָק, שיקט זיי 
אַריין, ווען זשאַק האַלט אין טעלער ברעכן מיט יענער געביל- 
דעוועטער מיסיס, רעדט אים דעם שדוך מיט דעם יונגן פייגעלע 
(אַזוי רופט זיך שיינדעלעס טאָ5טערל), און דאס אַלץ טוט אי- 
זאָאַק אֶפּ, שטיל, שא, אַז יענער זאָל נישט אָנהויבן צו וויסן. 

וואָס! איר דרייט מיט דער נאָז? אייך גלויבט זיך עפיס 
נישט אין דער גאַנצער מעשה! איר האַלט, אַז די געשיכטע פון 
דעם לאַנדסמאַן איז גראָב-מגושמדיק אָנגעצויגן, ניט וואַרשיינלאך ? 

אַ שאָד. ווער איז אייך שולדיק, אַז איר זענט אַזאַ מפונק 
און פאַדערט, אַז אַ רעאַליסטישע קאַמעדיע זאֶל זיין וואַרשיינלאַך ? 


* % 


* 


דער גורל פון דעם יידישן עמיגראַנט אין אַמעריקע איז 
לי שום ספק אַ טעמע פאַר א קאַמעדיע. איינמאֶל זיינען די 
ערשטע איבערלעבונגען פון אַ,גרינעם" אַן אומאויסשעפלאַכַער 
קוואָל פּאַר לייכטער, סיטואַציע-קאָמיק און צום צווייטן גיט דער 
וועג פון דעם פעדלער צום מיליאָנער נישט געציילטע מעגלאַכ- 
קייטן פאַר א שטאַרקער כאַראַקטער-קאַָמעדיע אין מאָליערישן 
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לער שלאָפן, שיקט ער אָזוי פיל, ,ְאַז פינף וואָלטן געקאָנט דער- 
פון לעבּן". 

דערפּאַר העלפט אים טאקי גאֶט. געבליבן אֶן אלמן, לא 
עליכם, שרכנט ער זיך צו דער מיסעס קעניגשטיין, אַ מיידל אין 
די יאָרן, און טאקי שטאַרק אין די יאָרן, זאָגט אֶבַּעַר דער 
רבּש*ע: ניין, דו זשאַק וועסט געניסן דעם שכר פון דייגע מעשים 
טובים אויף דער וועלט. פאראן אין שניפישאָק דיין שטעטל 
איונג מיידעלע פון א יאֶר אַכצען, שיין ווי גאָלד מיט לאנגע 
צעפ, דיין געוועזענער כלהס א טאָכטער, (גאָט מיט אייך! א 
כשר קינד, יענע האָט גאֶך צויי יאָר וואַרטן חתונה געהאַט, 
א יידישע טאָכטער, וואָס הייסט!) דאס מיידעלע, ,אויג אין 
אויג אין דער מאַמען געראָטן", וועט זיין דיין בּאַשערטע אוך 
ווייס, אַז ס'איז דאָ א גאט אויף דער וועלט. 

צווישן שניפישאָק און אַמעריקע איז אַ שטיקל מהלך, זאָגט 
איר? איז אויך נישט קיין אומגליק. ווייניק פּאַראַן שיפן ? פעק- 
לען זיך קודם אַריבּער קיין אַמעריקע זשאקס קרובים, דער אַל- 
טער פעטער משה און זיין פלוניתטע די נאָך עלטערע מומע 
בלומעלע. וואָס, איר האלט, אַז אַן אלטער ייד, א געוועזענער 


אָקסן-סוחר וועט זיך אויף די אלטע טעג נישט אוועקלאַון קיין 
אַמעריקע, אַז זשאַק שיקט אים איבער שטיקער גאֶלד ? גייט. . 


שוין, גייט ! ווער וואַָלטס זשאַקן געבּראַכט די ידיעה, אַז זיין 
כלה שיינדעלע די נייטאָרין (וועדליג די געגנבעטע געבּראַָטענע 
הינדעלאך האָט איר זי אוודאי געהאַלטן פאר א דינסטמיידל) וואֶס 
איז אין זיינע ‏ אויגן נאֶך אַלץ א שיין מיידעלע, האָט מיט עט- 
לאָכע און צוואַנציק יאֶר צוריק חתונה געהאַט און איז היינט אַ יידענע 
אין די פופציקער, אַוויסטע אלמנה נעביך! און 5די זשאק זְאֶל 
זען, ווי גרויס זיין קלאָג איז, קומט מיט די אַלטע לייט פון 
שניפישאָק צו פאָרן איינער 8 שלמה, וואָס מען רופט אים , מלאך", 
א געוועזענער פערד-יונג און בריינגט מיט זיך די פּאֶטאָגראָפיע 
פון דער דערמאָנטער שיינדעלע. אָט דאָ זעט טאַקי זשאַק בּאַ- 
שיינפערלאך, אַז ,שיינדעלע איז אן אַלטע יידענע געוואָרן, אַך 
אלטע יירענע". 
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לאָךָ, ווי גוט און וואָרים זיינען דיינע געצעלטן, א יעקב!" און 
טיף אין האַרצן טוט ער א שטילן בלי-נדר, אַז גאֶט וועט העלפן 
דאָס יאָר אַפצושליסן דעם בילאַנס מיט א פעטן ריוח, וועט ער 
שוין אויף געוויס פּאָרן אויף קבר-אבות קיין שגיפישאָק. 

וואָרום האַרט איז דאָס לעבּן, אומברחמנותדיק דער קאמף 
פּאַרן קיום. ווערט אַיידיש קינד צוליב דער ביטערער פרנסה 
פאַרוואָגלט ערגיץ אין ווייטע מקומות, פרעמדע מדינות--מוז ער 
פון זיך אויסטון דאָס ביסל יידישקייט. פּאַמעלאַך פאַרגעסט ער אֶן די 
יידישע דינים, פאַרגעסט אַן די היימישע מנהגים. גאֶר איין זאַך 
פּאָרבְּלִייבּט אים: די ביינקשאַפט. עס ביינקט זיך--וועמען נאֶך 
געפעפערטע פיש, וועמען נאָךָ געבּראָטענע הינדעלאַך, הינערשע פופ- 
קעלאַך און וועמען נאֶך בלינצעס מיט קעז 

מיסטער זשאַק לעווי האָט זיך פּאַרבּיינקט נאֶךָ--געפּראָטע- 
נע הינדעלאַך. ער זאָגט עס אליין בפירוש און חזרט עס טאַקי 
עטלאַכע מאֶל איבער, מיר זאָלן חלילה נישט האָבּן קיין טעות. 
עס איז אַפילו נישט גאַנץ קְלאֶר, פאר ואָס, | האָבּנדיק די 
נעבּראָטענע הינדעלאַך אין שניפישאָק און דוקא בחנם (זיין כּלה 
פלעגט זיי פּאַר אים בּיי דער בעל-הביתטע גנבענען) האָט ער 
זיך געלאָזט זיי זוכן אין אַמעריקע. נאֶר א קשיא אויף א מעשה! 
מיר האָבּן דאָך עפיס א גרויסן גאָט. איז ער קודם כל משלח דעמ- 
דאָזיקן זשאַק קיין אַמעריקע. דא הייסט ער אים זיין א פעדלער, 
ווערן פאַרשוואַרצט, אַקערן מיט דער נאֶז די ערד, שטארבן פּאַר 
| הונגער. 

נאָר דאָס אַלץ זען מיר אַ מפה. בעת מיר האָּן דעם 
כבוד זיך צו בּאַקאָנען מיט מיסטער זשאַק לעווי, איז ער שוין 
אַ גרויסער פריץ און טאַקי מיטן גאֶר גרויסן קנאַק. ער האֶט אַ 
סטאֶר (אויף אייראָפּעאיש-יידיש מיינט מען דאָס, א געווע?פ) און. 
פּאַרמאָגט נישט ווייניקער, ווי דרייסיק הייזער אין ניו-יאָרק 
(קאַרג פּאַראַן ביים רבונו-של-עולם הייזער !). און גיבן, גיט ער 
ביד רחבה. ,דאס גאַנצע שטעטל איז דורך אים געהאָלפן גע- 
וואָרן". שיקן, שיקט ער ,משפחה און באַקאָנטע און וועמען 
נישט!" אַן אַלטער יידענע, וואָס פלעגט אים אַראָפּלאָזן אין קע- 
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שלום אש : דער לאַנדסמא] . 
געשפילט דורך דער ווילנער טרופע, 


פאַראַן אין דעם אייראַפעאישן רעפערטואַר א סאָרט פיעסן, 
זואָס ניימט שטאַרק אויס בּיי א געוויסן פובליקום. די דייטשע 
טעאַטער-קריטיק האָט זיי געקרוינט מיט דעם נאַמען ,יודען- 
שטיקע" און זייערע מחבּרים-- פאַרשאֶלטן די ביינער, אין דידאָוי- 
קע פיעסן דערציילט עס זיך ס'רוב, ווי א ,בּראווער מאַן", וואָס 
האַלט דעם גלויבן פון די אבות, איז נאֶך זוכה צו זען דעם שכר 
אויף דער וועלט. גאָט ברוך הוא שיקט אים צו פרנסה בכפבוד 
און אַמאָל--אַ שיינע לה אין לעצטן אַקט דערצו, 

נאָר נישט דאָס איז דער עיקר, וואָס עס דערציילט זיך נאֶר 
זוי עס דערציילט זיך. געניטע בעלי-מלאכות פאַרשטייען איינצוטונ- 
קען א וואָלוועלן פּאַרס-סיוזשעט אין א פאס מיט יידישלאַכקייט. 
בענטשליכט קידוש, הבדלה, תנאים, חתונה--דאָס אֶלץ שפרייט אויס 
אַרום זיך יענעם ריח פון דער ספעציפישער היימישער סביבה, גאָךְ 
וועלכער דאָס הארץ פון אונזער ,ברודער אין מערב" איז אַזוי פּאַר- 
שמאַכט. זיצט זיך אַָזא יידל, ואָס גאָט האָט אים געהאָלפן, אין 
די פאַָדערשטע בענקלאך, שטרעקט זיך אויס גאֶר בּרייטלאַך, קוקט 
זיך צו צו דער רירנדיקער פּאַמיליען-סצענע און--שעפט תענוג. 
אים ווערט אַזוי מאָדנע אויף דער נשמה, א שטילע ביינק- 
שאַפט וועקט זיך, א טרער קויקלט זיך פון דעם אויג, פון דער 
ברוסט רייסט זיך אַרויס אַטיפער קרע5ץ: ,ווי וואויל און ליב- 
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ערנסטע ערטער אויפגענומען מיט הילכיקע לאַךְ-סאלווען. 

די איבעריקע געשטאַלטן זיינען דורך דער רעזשי געהאַלטך 
געוואָרן בּכיון אין ווייטן דיסטאַנץ, פון וועלכן עס האֶט זיךְ נאָר 
אַרויסגעריסן אַרלעסקא (מאַנקע), זי האָט זיך דאָס אונטערגענומען 
אַשס, דעם ליריקערס לירישסטע סצענע, פּאַר וועלכער ער פאָ- 
דערט בפירוש ,בּאַהאַלטענע לידנשאפט", ,שטילע אָבְּעַר 
זייער טיפע און קלינגנדיקע טענער" צו דראָמאַטיזירן מיט הוי- 
כע, שרייענדיקע קולות. האָט זיך נישט איר דראַמאַטישער טאָן, 
נישט איר קלאַסישע שיינקייט און נישט דאֶס רייכע קאָמפליציר- 
טע נאַכטגעוואַנט געקלעבט צו דעם פראָווינץ-הייזל. 

נישט אויסגעהאַלטן איז אויך געווען די דעקאַראַציע. 
געראָטן און כאַראַקטעריסטיש דער צווייטער אַקט, אֶן אַשום גע- 
דאַנק און צופעליק צונויפגעשלעפט טשאַפּטשאָוויטשס וואוין-שטוב 
אין ערשטן און דריטן אַקט. דאָס איינע שפיצען-בעט טיף אין 
דער נישע מיט א האַלבּאָפענעם פּאָרהאַנג, וואָלט זיך גיבער גע- 
פּאָסט אין אַ בעסער הייזל, איידער אין א שטוב, פאר וועלכער 
דער מחבר פאַרלאַנגט בפירוש צוויי בּאַלעבּאַטישע בּעטן ,ביי 
דער וואַנט הויך אויפגעבּעט מיט בּעטגעוואַנט". (גאַָנץ אֶן בעטן 
וואָלט די סצענע געמאַכט נאֶךְ אַלץ אַ בעסערן איינדרוק). פּאַר 
דער אַלטער ,הילצערנער געביידע" אין א פראָווינץ-שטאָט האָט 
זיך די אויסגעבּלאַקירטע אָפערעטישע וואַנט-מאָלעריי שוין גאַרנישט 
געפּאַסט, דער ללייוונטענער טרעפנגאַנעק אויפן ערשטן פלאן 
האָט צוויי אַקטן לאַנג געשטאָכן אין די אויגן און איבערגעפירט 
דאָס שיינע סוף-בּילד צווישן רבקהלען און מאַנקען אין ערשטן 
אַקט, וואָס וואָלט זיך גאֶר אַנדערש געווען אויסגענומען אויפך 
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פע" זיך געלאָזן אויף גאֶר א נייעם, א גליטשיקן וועג. די ווילנער 
זיינען געווען די איינציקע טרופע, וואָס האָט פּאוואוסטזיניק 
אַרויסגעטראָגן דעם פרינציפ פון אַנסאַמבּל- שפיל אין דער 
יידישער טעאַטער-וועלט, אמת, זייער אַנסאַמבּל-קונסט איו געווען 
אַוועקגעשטעלט אויף זייער פרימיטיווע, נאֶך רויע, ס'רוב ריין- 
אויסערלאַכע יסודות. מער געווען אָנזאָג, ‏ ווי דערפילונג, | מער 
ציל, ווי וועג. אָבְּעַר אַ דאַנק דידאָזיקע באַמיונגען, וואָס האָבּן 
זיך אין די צוגעגרייטערע אויספירונגען דייטלאַך געשפירט, האָט 
די ווילנער טרופע פארנומען גאֶר 8 בּאזונדערן פלאץ אין דעט 
יידישן טעאַטער. 

אין ,גאָט פון נקמה" האָט די ,ווילנער טרופע" געשטעלט 
דעם ערשטן שריט אויף דעם וועג פון סטאַר-סיסטעם, אויף 
יענעם וועג, וועלכן אַלע יידישע גרעסערע אַקטיאָרן זיינען פריער 
אָדעָר שפעטער געגאַָנגען, נאֶךְ האָט זיך דער סטאר ששניאור 
שווער געראנגלט, אַן ערלאַכע נאָטור, מיט אַן ערנסטער בּאַציונג 
צו דער קונסט, מיט א וואַכעדיקן אינטעלעקט, וואָס קאָנטראָלִירט 
שאַרף יעדן קינסטלערישן אויסדרוק, האָט ער געפילט, ווי גלי- 
טשיק דער וועג איז, אויף וועלכן ער האֶט זיך געלאָזן. ער האָט 
זיך צומאֶל געפרוווט צוריקכאַפן, אָבְּעַר דער נסיון איז געווען 
צו גרויס, דער יצר-הרע האֶט גובר געווען דעם יצר טוב. דאָס 
אויסשפילן זיך אויפן ערשטן פלאן האָט זיך געפילט כמעט אין 
אלע סצענעס. ווי ער גיט זיך אין ערשטן אַקט א לאֶז צום אַל- 
פאָנס שלמה, ווי ער גרייט זיך אין דריטן אַקט מינוטן לאנג 
צום שפרונג אויף רבקהלען און גייט דאַן דוקא פּאמעלאך צו, 
ווי ער ברעכט אין צווייטן אַקט הינטער די קוליסן טיש און 
בּענקלאַך איידער ער באווייזט זיך אויף דער בינע (סניעגאָוו 
אין ,פאָטער")--דאָס אַלץ דערמאָנט צו בולט אֶן דער ביליקער 
עפעקט.מאַניער פון די באַוואוסטע פראָווינץ-סטאַרס. 

אים האָט אונטערגעהאַלפן בלומענטאַל (שרה) ,דערלאַנגט 
דעם טאֶן" מיט דעמזעלבן פּאַרשטעלטן גראָבּן קול, מיט א וואויל- 
יונגיש קוראַזשירטן שאַרזש, זייער ביידנס איבערשפילן האָט 


זיך דער עולם אויסגעטייטשט אַלס אַ קאָמישע פונה און א סך 
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דיר, איך יעקב טשאַפטשאָוויטש, אַז דו ביזט קיין גאָט נישט" 
דאָס האָט אַש געפילט און זיך נישט געפוילט ‏ אויסצושטרעקן 
די האַנט צו דער העכסטער מדרגה פון טראַגיזם. 

מער ווי אויסשטרעקן די האַנט האָט ער נישט באוויזן. און 
אַזויי איז ער געבליבן מיט אַן אויסגעשטרעקטער האנט און אן 
אָפן מויל און נישט געוואוסט, צו וועלכער פון די דריי דרא- 
מעס זיך צוצורירן. ער האָט נישט געהאַט קיין קראפט גאָנץ אַפד 
צווואָרפן צוויי צוליב איינער. ער האָט נישט גובר געווען 
דעם שטאֶף נישט באַוועלטיקט אים און עס האָט קיין 
איינהייטלאַכע רראַמע נישט געקאָנט בּאַשאַפן ווערן. עס איז גע- 
בּליבן אַ געמיש: שטאַרקע טראגישע מאַמענטן און וואָלוועלע בּאַ- 
נאַלע טעאַטראַלישקייט. 


% 

דאָס וועט יענעם קינסטלער, ואָס פרוווט אַריבערטראָגן 
אַשס דראַמע אין דער פאָרם פון סצענישער דערשיינונג, 
די אַרבְּעַט נישט פאַרגרינגערן, און נאֶר דעם גאֶר גרויסן רעזשי- 
סאָר און דעם גאַר שטאַרקן טראַגיקער וועט זיך איינגעבן צו 
געפינען אַן איינהייטלאַכן סצענישן אויסדרוק. 

דאָס איז דער רעזשי-דעביוטאַנט און הויפטראליסט שניאור 
נישט. און דעריבער האָט ער זיך די גאַנצע צייט געוואַקלט 
צווישן די דריי גאָנץ פאַרשידענע וועלטן, נעפונען עטלאַכע אמתע 
און שטארקע טענער אַלס אומגליקלאַלער פאַטער אין צווייטן 
אַקט, געפרוּווט מיט א מגושם-גראָבּ, נישט נאַטירלאַך קול און 
שטאַרק איבּערגעכאַפטע תנועות אין ערשטן אַקט כאַראַקטעריזירן 
דעם ,פעטער", וואָס שטעקט טיף אין זומפ, און איז געבּליבן בלייך, 
טרוקן און קלאָגעדיק קליין אין דער גרויסער פּאַטעטישער סצע- 
נע, דער אָפרעכנונג מיט גאָט אין לעצטן אקט. 

און קיין חדוש נישט, די גאַגצע דריי אַקטן האָט שניאור 
געהאַט אויסצושטיין גאֶר אַן אַנדערן שווערן קאַמף : אין זיין 
ברוסט האָט געקעמפט שניאור דער רעזשיסאָר מיט שניאור דעם 
הויפטראַליסט. מיט דעם ,גאַט פון נקמה" האָט די ,ווילנער טרו- 
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לערן דיר דאַרט אין דיינע הייליקע ספרים". אין יענע צייטן, 
ווען יעקב גאָרדינס שטערן, וואָס איז אויפגעגאַנגען אין אַמערי- 
קע, האַט אָנגעהויבן לויכטן איבער רוסלאַנד און פוילן, האָט דער- 
| דאַזיקעַר מין פּאַלקסטימלאַכע פאמיליען-דראַמאַטיק מיט דעם גאנצן 
טעאַטראַלישן קלאַפּערגעצייג פון פאַלקסשדכנים, ריינים, בּדחנים, 
אָרימע לייט, | סתם יידן און יידענעס און זייטיקע קאַָמישע פי- 
גורן שטארק אויסגענומען ביים טעאַטער-עולם אי צוליב זיין מוסר 
השכל אי צוליב זיין יידישלאַכן ריח, 
| צווייטנס שטעקט אין דער געשיכטע פון יעקב טשאפטשאָ- 
וויטש א טיפערער ליטעראַרישער דראַמאַטישער פּראָבּלעם: דער 
קאַמף פון אַ יחיד מיט דער סביבה. א בעל-עגלהשער זון, 
וואָס איז צוליב דער ביטערער פרנסה פאַרקראָכן אין א מיאוסער 
בלאָטע, גאַרט ליידנשאפטלאַך, אין טיפן בּאוואוסטזיין פון שולר, 
זיך אַרויסרייסן פון איר. ער קלערט וועגן ,האַנדלען מיט פערד, 
ווי דער טאַטע עליו השלום, וועגן פארלעגן אַ שטאל, פאָרן אויפן 
לאָוויטשער מארק" וכדומה. וואוילע זאַכן. דערדאָזיקער שטייגער 
איז אַפילו נישט אזוי יידישלאַך. אָבַּעַר דערפאַר מער אייראָפּע- 
איש. דא קאָן מען זיך בּרייטלאַך אַפשטעלן אויף די פרטים, 
קונציק אויסטאָקן יעדעס איינציקע פיצעלע מיט אַלע פיטשעוו- 
קעס, דאָס הייזל, די מיידן, די אַלפאָנסן, אָפּמאָלן די אַטמאָספער, 
די סביבה, דאס ,מיליע"-וי עס האָט זיך געפירט ביי לייטן, 
בּיי די אייראַפעאישע גאַטוראַליסטישע דראַמאַטיקער, טאַלסטאִי, 
הייערמאַנס, הויפטמאן און אַנדערע. 

איז אָבְּער די צרה, וואָס שלום אַש איז נישט נאֶר א מחבר 
פון פיעסן, נאָר אויך אַ דיכטער, האָט ער בּאַלד מיטן כַּח פון 
אינטואיציע רערשמעקט, אַז דאָס אַלץ איז בלאֶטע כנגד דער 
אמתער טראַגעדיע, דעם געראַנגל פון מענטש מיט גאָט, 
מיט דעם בלינדן אומדערבּאַרמדיקן פאַטום-קעגן יענעם קאָמף, 
אין וועלכן דער מענטש, דאָס קליינע, נישטיקע בּאַשעפענישל 
וואַקסט אַריבְּער זיך אַליין, שטעלט זיך אַנטקעגן דעם העכסטן, 
ווערט אַ כופר בּעיקר, דריקט די פויסטן און שליידערט ארויס 
די האַרטע אָנגעווייטאָקטע ווערטער ,...אַז נישט... זאָג איך 
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שטאַרקער אַקטיווקייט--דאן בּאַקומען מיר אַ דראַמע. 

דער פשוטסטער, לייכסטער פון די דריי וועגן איז די נאָ- 
וועלע, און דאָס איז אויך געווען די ערשטע פאֶרם, אין וועלכער 
שלום אש האֶט אויסגעגאָסן די געשיכטע פון דעם פעטער פון אַ 
פראָווינץ-הייזל, 

אַליין אַ זינדיקער מענטש, נאֶר אַ געטרייער פאָטער, וויל ער 
אַפהיטן זיין טאָכטער פון שלעכטע וועגן. לאָזט שרייבן א ספר- 
תורה און שטעלט עס אַָריין צו איר אין אַלקער, וואָס געפינט 
זיך איבער דער קעלער-שטוב מיטן ,געשעפט". נאֶר אויסהיטן פון 
גאַָטס שטראָף קאָן מען זיך נישט. גאָט איז אַןן אל נוקם ונוטר. 
שטראָפט ביזן דריטן און פערטן דור, די טאָכטער ווערט דורך 
איינער פונם פאָטערס הייזל, וואָס וויל איניינעם מיט אן אל- 
פּאָנס זיך פארלעגן אַן אייגן געשעפט, אַרויסגעגנבעט. 

די דערציילונג מיט איר מוסר השכל איז אויסגעוועבּט אויף 
אַ פאֶן פון לירישע שטימונגען (די רעגן-סצענע, וואָס איז דאַן 
איבערגענומען געוואָרן אין דער דראַמע) און בּאַלויכטן מיט רוי- 
טע פייערלאַך פון זינדיקע פארלאַנגען, (אין יענע טעג איז די 
ראָמאַנטיק פון די פּאַרפירטע נפשות געשטאנען הויך אין מקח 
אויפן ליטעראַרישן מאַרק און בפרט אין דער רוסישער ליטערא- 
טור). 

דידאֶזיקע נאַוועלע פּאַרמאָגט אִבְּעַר אויך א דראמאַטישן 
קערן און דוקא דעם סאַמע עצמדיקסטן : דעם עלעמענט פון קאַמף. 
דאָס האָט שלום אשן רוען נישט געלאָזט. ער האָט געפילט, אַז 
די נאָוועלע מוז מען איבערשמידן אין א דראַמע. דאֶס איז גע- 
ווען לייכט געזאָגט, אָבְּעַר ווי נעמט מען זיך דערצו, אַז אין 
דער דערציילונג ליגט נישט נאֶר איין דראַמע, נאֶר טאקי גאַנ- 
צע דריי און אַלע דריי נישקשהדיקע? 

קודם כל איז דאָרט פּאַראַן אַ פאַ מיליען-דראַמע: אַלי- 
בענדיקער פאָטער, וואָס האָט נאֶר איין פארלאנג, אָפצוהיטן 
זיין טאָכטער פון זינד, טאֶן מיט איר וואָס גיכער א בּאַלעבּאַטישן 
שידוך, אַוועקזעצן דעם איידעם על התורה ועל העבודה, אַז ער 
זאָל יום ולילה לערנען. ,נאַ דיר דיין עסן, דיין טרינקען און 


24 טעשטער און דראַמע. 


שלום אש דער גאָט פון נקמה, 
געשפילט. דורך דער ווילנער טרופע, רעזשי חיים שניאור. 


מענטשן, וואָס שטייען נאָנט צום מחבר, דערציילן, אַז נישט 
נאָר די מעשה גופא האָט זיך אין א געוויסער פוילישער פראֶד 
ווינצשטאַט פונקט אזוי פּאַרלאָפן ווי אַש גיט זי איבער אין זיין 
,גאָט פון נקמה", נאָר אַז אויך דער פעטער פונם פריילאַכן הייזל 
האָט זיך אין לעפן גערופן מיט דעם נאָמען פון אַשס העלד: 
יעקב טשאַפטשאָוויטש. 

עס וואַלט נישט ווערט געווען דעמדאָזיקן פאַקט צו דער- > 
מאָנען, ווען ער וואָלט נישט אַזוי בולט כאַראַקטעריזירן די בּא- 
ציונג פון דעם מחבר צו זיין שטאֶף. דער שטאַף, וואָס די אַרו- 
מיקע וועלט אַדער די אייגענע פאַנטאַזיע דערלאַנגט דעם קינ- 
סטלער, קאֶן שוין טראָגן אין זיך די פאֶרם פון דעם קומענדיקן 
קונסטווערק: פאַרמאָגן א לירישן, עפישן אֶדער דראמאטישן כא- 
ראַקטער. נאֶךְ מער אָבּעַר, ווי דורך דעם שטאֶף גופא ווערט 
דורך דער בּאציוּנג פונם דיכטער צו זיין שטאַף בּאַשט"מט 
די פאָרם פון דער קינסטלערישער שאפונג. גייט דער שרייבער 
א וויילע נאֶךְ זיין שטאַף טריט ביי טריט, צייכנט ער נאֶךְ אות 
ביי אות, דאן האֶבּן מיר די סקיצע, די נאָוועלע. גיט זיך דער 
קינסטלער גאָנץ איבער דעם שטאֶף, לאָזט ער זיך מיטרייסן, 
אַרומוואַרפן, לאָזט ער דעם שטאף איבער זיך געועלטיקן 
- דאַן האָבּן מיר דאֶס עפּאֶס, דעם ראָמאַן. געראָט עס אָבְּעַר דעם 
מחפר זיך פון דעם שטאף צו באפרייען, אים גאָנץ גובר צו זיין, = 
אים צו מייסטערן, איבערצושמעלצן אין דעם ברען פון אייגענער 


ב 
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טימענטאַלישקייט, אָבְּער די ערנסטקייט, מיט וועלכער ער האָט 
זיך בּאַצויגן צו זיין ראֶל און אַפילו--וואָס איז אויף דער יידי- 
שער בינע זייער זעלטן..צו דער דיקציע און דעם דיאַלעקט, 
לאָזט האָפן, אַז די מאַדערנע יידישע בינע וועט אין אים האָבּן 
אַ נוצלאָכן מיטאַרבּעטער. | 

רעושיסירט האָט דאס שטיק מאַרק אַרנשטיין, צי דאַרף 
בכלל דער מחבר פירן רעזשי! אין דער דייטשער טעאטער- 
פראַקטיק האַלט מען דערפון גאָר ווייניק. מען האָט מורא פאר 
דעם איינגעשפאַרטן מחבר, וואָס האָט ס'רוב נישט קיין שום 
שייכות צו דער בינע און וויל יעדן זאָגן דעות, נישט קוקנדיק 
דערויף, וואָס זיין ווערק איז דורך דער אויספירונג אריין אין 
אַן אַנדערער, פרעמדער דערשינונגס-וועלט. לאָזט מען אים טא- 
קי ס'רוב נישט צו צו דער פְּראָבּען-אַרבְּעט. און טוט מען דאס 
יאָ אַמאָל, האָט מען מיט אים גרויסע צרות. אין פראנקרייך. ווי- 
דער איז פאַרקערט. דאָרט איז דער מחבר, וואָס איז כּמעט 
שטענדיק זייער גוט באַהאַוונט אין הלכות בינע, דעה אייגנ- 
טלאַכער רעזשיסאר, וואָס פירט אֶןן מיט די פּראָבּן פון דער ער- 
שטער בּיז דער לעצטער. 

אין אונזער פּאַל איו אַרנשטיין נישט נאֶר דער מחבר פון 
דעם ,ווילנער בּעל-הבּיתל", נאֶר אויך א פראַקטישער טעאטער- 
פאַכמאַן, | אין דער אויסשטעלונג פון דעם צוייטן אַקט (מיט 
וועלכער איך בין אין פרינציפ נישט מסכים), אין דעס זאָרגעוו- 
דיקן צוקלויבן פון קאָסטיומען און מאַסקען האָט זיך גע- 


שפירט די האַנט פון א רוטינירטן פראַקטיקער. דאָס בית- 


המדרש אין דריטן אַקט, און אין ערשטן אַקט דעם אויף דער 
וואַנט אָנגעמאָלטן ספרים-שאנק, מיט וועֶלכן עס בּאַרירן זיך די 
פלאַסטישע געשטאַלטן פון די אַקטיאָרן, | האָט א רעזשיסאָר, ווי 
אַרנשטיין, נישט געדאַרפט אַרויסלאָזן אויף דער בינגע. 

אַזוי פיל וועגן דער אויסערער רעשי. וואָס שייך דער 
אינערלאַכער רעשי, ואָלט קיין שום רעזשיסאָר נישט גע- 
קאָנט בּאווייזן אין איין אָדער צוויי וואָכן צייט איבערניצעוועך 


אַ טרופע און זי אַרויספירן אויף נייע וועגן. ול 100 
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אויף איר אייגענעם נוסח, די ערשטע גרופע מיט לאה, אברהם, 
אירענא, בּלאַזשעי, איז סענטימענטאַליש-ווייבעריש, וואַרגט זיך 
מיט טרערן און האַלט אין איין ווישן די אויגן. די אַנדערע 
רייסט, דורך איר אויפדרינגלאַכן, בורלעסקען קאָמיזם, ממש איך 
די אויערן (דער נאַרישער בחור, וואָס ,ענטדעקט" שבתצונאַכטס 
דעם ערשטן שטערן אויפן הימל מיט א געשריי און אַ געטומעל, 
גלייך ‏ ווי ער וואָלט ענטדעקט אַמעריקע, די אַנסאַמבל-סצענען 
אין ערשטן אַקט בּיים שלש-סעודות מיט דעט סטאַטיסטן-גערודער 
און בפרט די בית-מדרש-סצענע אין דריטן אַקט), און דערצו 
שטופט זיך נאֶךָ אַרויס אויבן-אֶן אין דער פּערזאֶן פון ר' מנחם 
(שידלא) גאָר א נייער עלעמענט: אַ בּעל-כרחך-קאָמיזם 
נעבּיך, אַן אומגעלומפערט בּאַשעפעניש, וואָס וואַרפט זיך ווי אין 
8 קדחת, שלינגט ווערטער, קרייט ווי א קראנקער האֶן און האַלט 
אין איין רייסן די בּאָרד (אַקטועלער סימבּאָליזם !) | 

צווישן דידאָזיקע דריי עלעמענטן איז קיין פארבינדונג 
נישטאָ. יעדער פון זיי שטערט אומבּרחמנותדיק און לאָזט נישט 
אויף איין וויילע אויפקומען אן איינהייטלאַכע שטימונג, וואָס איז 
איינציק און אַליין מסוגל צו ראַטעווען די פיעסע. אפילו דער 
דריטער אקט, וואָס איז פאַראִיאָרן נישקשהדיק ארויס ‏ ביי די 
ווילנעָר, ‏ דערשטיקט היינטיק מאֶל דורך זיין בּיליקן, שטאַרק 
שאַרזשירטן קאָמיזם פון זייטיקע פיגורן אינגאַנצן די עיקר-טרא- 
געדיע און פּאַרפאַטשט מיט גרילצנדיקע קולות און מגושמדיקע 
העויות די באַשיידענע, פיינע און אויסגעהאַלטענע צייכענונגען, 
וואָס גרויסבּאַרט (יואל דוד), קאָוואַלסקי (אברהם), נאַכבוש הְאַן 
אַלטער יוד) און נאָרוויד (דער בּלינדער ר' חיים) גיבן אין דעם אַקט. 

וועגן דעם דעביוטאנט גרויסבאַרט לאָזט זיך דערוייל 
נאַך גאָר נישט זאָגן מיט זיכערקייט. די ראֶל פון יואל-דוד איז 
פאר א דעביוטאַנט נישט פּאַסיק. זי גיט אים נישט די מעגלאַכ- 
קייט זיך אינגאַנצן צו אַנטפלעקן, פונדעסטוועגן האָט גרויסבּאַרטס 
פיינע, אַָנשטענדיקע האלטונג, דער שיינער וואוקס, דאָס ריידעוו- 
דיקע אויג, דער קלאַרער אַרגאַן פון א ווייכן טעמבּר, ווען אַפילו 
נישטרווייטן פאַרנעם, געמאַכט א סימפּאַטישן איינדרוק. אַלס יואל- 
דוד איז ער געווען אומזיכער און פון אַ מאַדנער טרוקענער סענ- 
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לונג מיט דעם, וואָס מען ווייזט אֶן אויף די שוואכקייטן פון דעם 
געשריבענעם בוך. דִאָס איז דער חוב פון בוך-קריטיקער. דער 
טעאַטער-קריטיקער מוז זיך יעדעס מאֶל שטעלן די פראַגע: ווי 
אַזוי האָט מען דאָ אַריבּערגעטראָגן א ליטעראַרישע דערשיינונג 
אין דער וועלט פון טע אַ טרא לישע דערשייונגען? וואָס האָבּן 
חברה אַקטיאָרן, רעזשיסאַרן, דראָמאַטורגן אויפגעטון פון זייער 
זייט, מיט זייער קונסט, מיט זייערע מיטלען! אויף וועלכן 
וועג איז דאָס ט עאַט ער געגאַנגען ? 

דער וועג פונם ,ווילנער בעל-הביתל" איז געווען קְלאָר. 
די טעמע פון דער פיעסע איז אָפילו אַ יידישע. עס איז די לע- 
גענדע וועגן בּאַרימטן ווילנער חזן יואל דוד לעוינזאָהן, יואָס 
איז אַוועק קיין וואַרשע און דאָ, אין דער זינדיקער שטאָט, 
זיין קול פאַרלוירן. אָבְּעַר אָנגעשריבן איז דאס שטיק מיט א סך 
יאָרן צוריק פון א יונגן שרייבער, וואָס איז געשטאנען אונטער 
א פרעמדער השפעה, אין אַ פרעמדער שפראַך (אין דער דראַמע איז 
די שפּראַך נישט נאֶר פּאָרם, נישט נאֶר גוף, נאָר אויך תוכ, 
בשמה), אין א פרעמדער קולטור-סביבה, אין אַ פרעמדן גייסט, 
פּאַר אַ פרעמד פובליקום, מיט א בולטער טענדענץ פון ,קאַמף פון 
ליכט געגן פינסטערקייט"--אַ טענדענץ, וואָס קוקט אויס אונז, 
היינטיקע, פאַרעלטערט. האַָט מען געדאַרפט די טענדענץ אַפ- 
שטופן און איבּער יענעם גייסט פון האָמאַנטיש-טעאַטראַלישער 
סענטימענטאַלישקייט איבערשפרייטן אַ שלייער פון ווייכער, צאַר- 
טער, איינהייטלאַכער, אויסגעהאַלטענער שטימונגס-קונסט, 
דאָס איז געווען דער איינציקער וועג, אויב מען האֶט גע- 
וואָלט אויפוועקן די פיעסע צו אַניי לעבן. האָט מען דאָס נישט 
געקאָנט, האָט מען געדאַרפט די פיעסע, וואָס איז שוין געשפילט 
געוואָרן סיי אויף פוילישע (און דוקא מיט עְרפאָלג) סיי אויף 
יידישע בינען, לאָזן ליגן אין אַרכיוו פון טעאַטראַלישע זכרונות. 

וואָס האָבּן מיר אָבְּעַר בּיי די ,ווילנער" געזען? 

דער רייכער מענטשנפערסאָנאַל פון דעפ ,ווינלער בּעל- 
הגיתל'--אַן ערך דריי מנינים, צעפאַלט זיך אויף דריי כתות, 
פון וועלכע יעדע שפילט זיך אויף א באַזונדערן אופן. קנעלט 
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פּאָזיטיוו פון דער בינע-דערשיינונג, 

איידער מען באַשליסט זיך צו שפילן א שטיק, קאָן מען 
זיך ישובן, קלויבן, מעסטן, וועגן. האָט מען אָבּער אָנגענומען א 
פיעסע, מוז מען זיך צו איר בּאַציען ווי אַ מוטער צו איר קינד, 
אַ מוטער איז א פאַקרישקע--זאָגט אַ יידיש גלייכווערטל--זי דעקט 
אַלצדינג צו. 

דאס אייגענע מוז באַווייזן די אַרבּעט פון א קינסטלערישן 
אַנסאַמבּל. אין דער באַהאַנדלונג טאֶָר מען נישט מאַכן קיין חלוק 
צווישן גוטע און שלעכטע, שטאַרקע און שוואַכע פיעסן. דיזעלבע 
ערנסטע באַציונג מוז זיין אין ביידע פאַלן, נאֶר ביי שואַכע 
פיעסן פאָדערט זיך מער אַרבּעט, מער מי, מער קינסטלערישע 
אַנשטריינגונג, | מער המצאות, כּדי צו פּאַרגלעטן די שהאפקייטן, 
צו פאָרווישן די חסרונות. | 

און מיטלען צו פארגלעטן פאַרמאָגט די היינטיקע בינע 
אַפולע. זי קאֶן פּאַררוקן דעם שווערפונקט, וואוהין איר געפעלט; 
וויל זי, קאָן זי אייך אויפטרייסלען מיט געוואַלטיקע מענטשלאַכע 
איבערלעבונגען, וואָס שפיגלען זיך אין דעם זשעניאַלן שפיל פון 
איינצלנע אַקטיאָרן; ויל זי, קאֶן זי אייך פּאַרשכורן מיט דער 
מוזיק פון ווערטער און טענער: וויל זי, קאֶן זי אייך פּאַר- 
וויגן מיטן שטילן ריטם פון ציטערדיקע שטימוגנגען: ויל ז, 
קאָן זי אייך פּאַרבּלענדן מיט דער דריקנדיקער פראַכט פון דע- 
קאָראַציעס, זעלישע און גייסטיקע, מאַלערישע און פלאַסטי- 
שע, וואַרט-מוזיקאַלישע און טאֶן-מוזיקאַלישע ווירקונגען--דאָס אלץ 
אין פּאַרשידנסטן צוזאַמענשטעל.-וואָס פאר אַן א 
קוואַל פון קינסטלערישע עקספרעסיעס ! 

אַזוי רייך איז די היינטיקע בינע, און דערפאר איז זא 
ווי קיין שום צייט-תקופה ‏ פּאַר אונז, מסוגל יעדע ליטעראַרישע 
שאַפונג ניי צו באַלעבן, ווי ווינציק לעבן די געשריבענע פיעסע 
זאֶל נישט פאַרמאָגן, ווי קורץ איר אָטעם זאָל נישט זיין--די 
היינטיקע טעאַטער-קונסט וועט אין איר דאֶס בּיסל לעבן אויפ. 
וועקן אָדער--אַריינבּלאָזן. 

עס איז דעריבּער נישט ריכטיק אָפצופאָרטיקן אַ פּאַרשטע-. 


ב 2-כ ב ₪ שש גב כב ו ו 
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מארק ארנשמיין; דער ווילנער בּעל:הפיתל, 
נעשפילט דורך דער ווילנער טרופע. 


מיט דער אויספירונג אויף דער בינע טרעט-אַריין א פיע- 
סע אין אַניי לעבן. עס איז נישט נאֶר אַנייע תקופה, א העכע- 
רע מדרגה אין בוך-לעבן פון אַ געשריפן ווערק. עס איז אַן אַנ- 
דער מין לעבן. דאֶס, וואָס האָט ביז איצט שטיל געדרימלט 


ערגיץ-וואו אין א בוך, בּאַקומט פלייש און בלוט, וועָרט אַוועַק- 


געשטעלט אין רוים, הויבט זיך אֶן בּאוועגן, אָטעמען, לעבן--פון 
טויזנטעָר מענטשן בּאַקוקט און בּאַגאַפט. נייע האָריזאָנטן עפע- 
נען זיך, נייע ווירקונגען ווערן געבוירן, מעלות, וואָס האָפן זיך 
ביים לייענען אין די אויגן געוואָרפן, פארקריכן זיך טיף אין די 
ווינאַקלאַך פּאַר דעם ליכט פון קינקעטן. חסרונות, אין בוך קוים 
דערזען, שטרעקן זיך, וואַקסן או"ס, נעמען אֶן בולטע, געשפענס- 
טישע געשטאַלטן, די טויטע אותיות פון בוך און דער קלאַפנדי- 
קער דופק פון מענטשלאַכן לעבן אויף דער בינע--דאָס זיינען 
צוויי גרונד-פאַרשידענע דערשיינונגס-פאֶָרמען. 

און דעריבער טאַקי פלאַטערט די אָנגעשריבענע ‏ פיעסע 
נישט גלייך פונם מחברס שרייב-טיש ארויף אויף דער בינע. זי 
מוז נאֶך פריער אַ לאַנגן וועג דורכמאַכן. זי מוז צוגעגרייט, בּא- 
אַרבּעט ווערן. אין די טונקל-קאַמערן פון דראַמאַטורגישער, רע- 
ושיסאָרישער, אַקטיאָרישער און בּשותפותדיקער אַנסאַמבּל-אַרבְּעַט 
ווערט ערשט אויס דעם ליטערארישן נעגאַטיוו אַרויסגערופן דער 
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און טשעכישן פּראָג, וואָס טראָגט די שטאַָלצע אויפשריפט: ,דאָס 
פּאָלק--זיך אַליין,. איך האַף, אַז דער ייד אין פוולן וועט נישט 
ערגער פון דעם קליינעם מאן אין דייטשלאַנד צי אין טשעכיען 
תופס זיין די קולטורעלע שליחות פון דער נאַציאָנאַלעַר בינע, 
און דאַן, אויב עס וועט האַלטן בּיים אויסאַרבּעטן דעם בוי-פלאן, 
וועט מען זיך קאָנען אויספירלאך אָפשטעלן אויף די אלע פראַגן, 
וועלכע זיינען היינט נאָר אין אַלגעמיינע שטריכן אָנגעצייכנט. 
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טע לאַגע פון אַ טעאַטער קאֶן ביי די בעסטע אַרטיסטישע כחות 
און דער בּעסטער אַדמיניסטראַציע בּריינגען צו א בּאַנקראָט. די 
שטאַטישע בּאַפעלקערונג, וואָס איז אין אָוונט מיד און אויסגע- 
מאַטערט פון דער טאָג-אַרבּעט, ‏ פוילט זיך צו גיין אין א ווייט 
טעאַטער. די טרופן, וואָס האָבּן געשפילט אין קאמינסקיס טעא- 
טער, ווייסן צו דערציילן, וויפיל זיי האָט אָפגעקאָסט דאֶס, וואָס 


דאָס טעאַטער ליגט ווייט פון די יידישע גאסן. און. איך וועל 


קיינמאֶל נישט פּאַרגעסן דעם אויסגעצייכנטן וויץ פון דעם פאר- 
שטאָרבְּענעם בּערלינער טעאַטערדקריטיקער, בּינען-שרייבער און 
יאָרן-קאַנגען דירעקטאָר אַסקאַר בלומענטאַל, וואָס האָט אַמְאֶל די 
קריטיק וועגן דער עפענונג פון אַניי טעאַטער אין ווייטן מזרח 
פון בערלין (אויב איך האָבּ נישט קיין טעות, דאָס היינטיקע רע- 
זידענץ-טעאַטער) אָנגעהויפן בזה הלשון: נעכטן האָבּ איך געזאָגט 
צו מיין ווייב: פאַק מיר איין וועש אויף צוויי טעג, איך פאר 
צו אַ פרעמיערע אין רעזידענץ-טעאַטער. 

די עקאָנאַמישע אויסנוצונג פון דעם בוי-פלאץ, 8 מאָדערגע 
בינע און א גוטע לאַגע--דאָס זיינען די הויפט-פאָדערונגען, וועל- 
כע מוזן געשטעלט ווערן א טעאַטער-בנין. וועט דער נייער בנין 
דידאָזיקע פּאָדערונגען דערפילן--דאַן איז די רענטאַבּיליטעט 
מער ווי געזיכערט. דאַן דאַרף מען זיך פאר קיין שום הוצאות, 


פאר קיין שום מניעות נישט אָפשרעקן, נאָר אזוי גיך ווי מעג- 


לאַךך צוטרעטן צו דער פארווירקלאַכונג פון דעם פלאן. קיין מאַ- 
טעריעלע אונטערשטיצונג וועט זיכער נישט פעלן. זי וועט אויס 
צוויי קוואַלן פליסן, ערשטנס וועלן זיך קאַפיטאַליסטן אין דער 
אונטערנעמונג באַטייליקן--בּעלנים האָבּן זיך שוין געפונען--און 
מען קאֶן האָפן, אַז סוועט זיך איינגעבן צו שאַפן אַגעזעל- 
שאפט אויף אַקציעס. און צווייטנס גלויב איך, אַז די פרייטסטע 
פּאָלקס-שיכטן וועלן מיט זייערע גראַשנס העלפן אויפבויען אַ 
יידישן טעאַטער-בנין. דעם פאָנד אויף אויסבויען די בערלינער 
פּאַלקס-בּינע, איז געשאַפן געוואָרן פון קליינע פעניג-אָפצאָלן פון 
בּערלינער אַרבּעטער און קליינע בעלי-מלאכות. פון פאַלקס- 
גראָשן איז אויסגעוואַקסן דאָס טשעכישע נאַציאָנאַל-טעאַטער 
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ברייט. א באוועגלאַכער אַזוי גערופענער ,בינע-מאַנטל" קאֶן די 
עפענונג, דאָס בּינע-בילד מאַכן שמעלער אָדער ברייטער, ליינגער 
אַדער קורצער. | . 

פיר סיסטעמען זיינען פאַראן, וואָס מאַכן עס מעגלאך שוין 
בּעת דעם שפילן אַדער נאֶָךְ פּאַר דעם שפילן צוצוגרייטן די 
דעקאָראַציעס פאַר די שפעטערדיקע אַקטן אַדער סצענעס. ערשטנס, 
די אַזוי גערופענע ,וואָגן-בּינע', וואו די דעקאָראַציע ווערט אויפ- 


געבויט אויף וועגן, וועלכע מען רוקט דאַן פון ביידע זייטן און. 


פון הינטן צוזאַמען, צווייטנס, די אַזוי-גערופענע דריי-בּינע (ווי 
עס האָט דער ,טעאַטר-פּאָלסקי" אין וואַרשע), וואו די דעקאָרא- 
ציעס פון עטלאַכע סצענעס ווערן איינצייטיק אויפגעבויט אויף 
די אויסשניטן פון א קרייז, און בּעת עס ווערט אויף איין אויס- 
שניט געשפילט, קאֶן אויף דעם אַנדערן די דעקאָראַציע געביטן 


ווערן, | דריטנס, די אזוי-גערופענע ,רוק-בּינע", וואו עס גע. 


פונען זיך פון ביידע זייטן פון דער בינע צוויי גלייך נרויסע 
בינען, אויף וועלכע די דעקאָראַציעס פון די שפעטערדיקע סצע- 


נעס ווערן בעתן שפילן געבויט אָדער פאַרן שפילן צוגעגרייט. 


פירטנס, די אַזוי-גערופענע ,פאַרזונקדבּינע", וואו די דעקאָראַציע 
ווערט אויסגעבויט אויף איינער פון די צוויי אָדער מער בינען, 
וואָס געפונען זיך אונטער דער הויפט-בּינע, און בּיים בייטן די 
סצענע פאַרזינקט מיט דער הילף פון אַן עלעקטרישן מאָטאָר אי 
נע און עס שטייגט אַרויף די אַנדערע בּינע (ווי אַ מין ווינדע). 
פון די אַלע סיסטעמען האַלט איך פאר דעם בעסטן דעם לעצטן, 


ווייל ער דערלאָזט אומגעציילטע קאָמבינאַציעס און גיט דעם רע- 


זשיסאָו פולשטענדיקע פרייהייט און אומאַפהיינגיקייט פון דער 
טעכנישער זייט. 

און נאֶךָ א וויכטיקע פראַגע בלייבט צו דערמאָנען. אַ טעא- 
טער מוז ליגן אין צענטר פון פאַרקער, אין א פונקט, וואָס ליגל 
נאָנט פון דער הויפט-אָדער ‏ פון שטאָטס און פאַרמאָגט א חו] 
דעם גוטע טראַמוויי-פּאַרבּינדונגען מיט די ווייטערע קוואַרטאַלן. 
פון אַ יידיש טעאַטער אין וואַרשע פאָדערט זיך נאֶך, עס זאֶל 


ליגן אין דעם מיטלפונקט פון דעם יידישן קואַרטאַל. די שלעפ-: 
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טער אין א גרעסערן בנין בּיי קליינע הוצאות א פּאַרהעלטניסמע- 
סיק גרויסע הכנסה, 

דער קלוגער אַרכיטעקט וועט אָבּער ווייטער מוזן קלערן, 
ווי אַזוי אַמבעסטן אויסצונוצן דעם פלאַץ. אין פוילן פלעגט מען 
אַוועקשטעלן א גוואַלדיק ברייטן בנין מיט עטלאַכע פראָנטן און 
באפוצן די פראָנטן מיט--קראַָמען (וואַרשע, לבוב). דידאָזיקע 
פּאַרבּינדונג פון קונסט און געשעפט איז אַבּילס צו וואָכעדיק. אָ 
מאָדערן טעאטער, וואָס וועט זיך ביי די היינטיקע וואוינונגס- 
פאַרהעלטנישן נישט קאַנען צעלעגן אין דער ברייט, וועט מוזן 
זיך שטרעקן אין דער טיף און דראפען אין דער הויך, בפרט, 
אַז דאָס בינע-הויז מוז זייער הויך געבויט ווערן, דער הויפטזאַל 
פון דעם טעאַטער קאֶן א חוץ די נויטווענדיקע לאָקאַלן פאר 
פואִיעס און בופעטס און איפער זי" נאֶךְָ האָבּן אַ שטאָק אָדער 
צוויי מיט לאָקאַלן, וואָס טאָרן נישט אוועקגעגעבן ווערן פּאַר 
פריוואַטע וואוינונגען, נאֶר דאַרפן דינען פּאַר קולטורעלע געזעל- 
שאפטן. געבויט נאָכן קאָרידאָרן-סיסטעם (יעדער לאָקאָל האֶָט אַ 
בּאזונדערן אַרִיינגאַנג פון דעם קאָרידאָר) און געטיילט דורך די- 
נע ווענטלאַך, וואָס לאָזן זיך פונאַנדעררוקן, וואָלטן זיי קאָנען 
דינען אי אַלס אַרפּעטס-ביוראָס אי אַלס קלענערע זאַלן פאר 
לעקציעס, קאָנצערטן וכדומה. 

די הכנסה פון ביידע זאלן, וואָס וואָלטן אין די פרייע 
אָוונטן געקאָנט בּאַנוצט ווערן צו קולטורעלע צוועקן, און פון די 
איבעריקע לאָקאלן וואָלט זיכער געקלעקט אויף פראֶצענטן צו דעקן 
די הוצאות פון אַזא בנין, בפרט אז א מאָדערנע בינע וואָלט 
עס מעגלאַךְ געמאַכט צו שפילן דעם גאַנצן רייכן אייראָפּעאישך 
און יידישן רעפערטואַר אין א פאסיקער אויסשטאטונג. 

דער בו" פון דער בינע אין איינס פון די שווערסטע 
און פּאַרפלאָנטערסטע פְראָבּלעמען אין דעם מאָדערנעם טעאַטער- 
בוי. אויף קיין שום געביט פון דער בַּוי-טעכניק זיינען נישט 
פּאַרגעקומען אַזוינע איבערקערענישן, קיין שום טייל פון דעם 
טעאַטער-בנין איז נישט אַזוי גרונדלאַך איבּערגעאַנדערשט געוואָרן, 
זוי די בינע. די היינטיקע בינע מוז זיין גענוג טיף און גענוב 
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גאַנצער הכנסה (וואָס נעמען אַראָפ זייער חלק ,פון אויבן") און 
שותפים צו דעם ריינעם ריוח. דאֶס אַלץ דרייט זיך אַָרום איין 
איינציקן קליינעם, איינגן זאַל פון עטלאַכע הונדערט פלעצער. 

פון די דערמאָנטע דריי טיפן איז פּאַר דעם יידישן טעא- 
טער דער פּאסיקסטער דער מיטעלער טיפם, וואָס זאָל אַרומנעמען 
אַן ערך פון 1200 פלעצער. די פלעצער מוזן אַזוי געבויט זיין, 
אַז פון יעדן פלאֶץ זאֶל מען גוט הערן און גוט זען און ווי 
ווייט מעגלאַך בּאַקומען אַ ריכטיק בינעבילד. דאָס אַלטע טעאטער 
מיט לאָזשען און בּאַלקאָנען און מיט זיילן צום אונטערשפארן, 
גיט אָבְּעַר די מערסטע צוקוקער א גאַנץ פאַלש בילד. דאָס לאָ- 
זשען-און בּאַלקאָנען-סיסטעם איז אַן איבערבלייבעניש פון דער 
ראַקאָקאָ-צייט, פון יענער צייט, ווען די פריווילעגיען פון קלאסן 
און קאַסטעס האָבּן אפילו אין דעם פוי פון טעאַטער געפונען 
זייער אויסדרוק. היינט, אין דער צייט פון. דעמאַקראַטיע און. 
גלייכהייט איז דער לאָזשען-בוי אַן איבעריקע זאַך. די נייעסטע 
טעאַטערן, ווי למשל, דאָס ,פעסט-שפילהויז" אין ביירויט און די 
,פּאַלקס-בּינע" אין בערלין האָבן נישט קיין לאָושען און נישט 
קיין בּאַלקאָנען. אויך אין אונזער בנין וואָלטן זיך מוזן די פלע- 
צער אויפהויבן אַמפיטעאַטראָליש און דער צוגאַנג צו די העכערע 
פלעצער וואָלט מוזן פירן דורך טרעפ, דאָס איז דאֶס אַזוי גע- 
רופענע ,רינג-סיסטעטי, וואָס האָט אַחוץ זיין ביליקייט נאָך די 
וויכטיקע מעלה, אַז כמעט פון יעדן פלאץ הערט מען און מען 
זעט אויסגעצייכנט. 

דערדאַזיקער זאַָל אַליין איז אָבּעֶר נישט מסוגל צו בא" 
פרידיקן די בּאַדערפנישן פון דער מאַדערנער יידישער טעאטער- 
קונסט, בּפרט, ווען דער רעפערטואַר זאֶל אַרומנעמען אַלע מינים 
פון טעאַטראַלישער קונסט: אָפּער, אֶפּערעטקע, דראַמע און קאָ- 
מעדיע. עס וועט זיך נאֶך אַ קורצער צייט אַרויסווייזן די נויטי- 
קייט פּאַר דער אינטימערער דראַמע און פּאַר ליטעראריש-דראַ- 
מאַטישע עקספערימענטן ווי אויך פאַר אַקטיאָרישע און סצענישע 
סטודיען, צו שאפן אַ קלענערן, אינטימערן רוים, א ,קאַמרדטעאַטער.* 
פראַקטיש-גענומען זיכערט דאָס אַריינבויען לכתחילה 8 קליין טעאַ- 
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וועלפער עס האֶט זיך געלאָזט אַריינבויען א רונד-האָריזאָנט, וואָס 
איז אַזוי וויכטיק פאַר די מאָדערנע דעקאָראַציעס. אָרום דער 
בינע האָבן זיך געפונען 15 באַקוועמע גאַרדעראָבּעס מיט פענס- 
טער. 

נַאָר אפילו ווען דער פנין וואָלט נישט געוואָרן אָפגע- 
ברענט, וואָלט דאָס יידישע טעאַטער נישט געווען געהאַט פון 
אים קיין נוצן. הגם, ער איז פון א יידישן אונטערנעמער פאַר אַ 
יידיש טעאטער אויסגעבויט געוואָרן, | האָט דער בעל-הבית פון 
הויז, איוד אַן אַסימילאַטאָר באין אופן נישט געוואַלט אָפגעבּן 
דעם זאַל פאר אַיידיש טעאַטער. אומזיסט איז געווען די. שתדלנות 
פון די אָנגעזעקנסטע מענטשן פון שטאָדט און פון דער פרעמד- 
דער איינגעעקשנטער גביר האָט בילכער געוואָלט זען ביי זיך 
אַ פוילישן קאַבְּאַרעט מיט פרויען-וואַלקעס און ענלאָכע פיינע זאָכן 
איידער א יידיש קינסטלעריש טעאטער. | 


צ 


פאַרקלערט מען זיך ערנסט וועגן אַ נייער געביידע, איז 
די ערשטע פראַגע, צי וועט בּיי דעם היינטיקן יקרות פון בוי- 
מאַטעריאַל און אַרבּעט, די הכנסה פון דעם זאֶל אַמאָרטיזירן די 
הוצאות, צי וועט דער קאפיטאל, וואָס מען לעגט אַריין ,טראָגן". 
מען קאָן אין פרינציפ האַלטן, אַז אַ טעאַטער דאַרף אויסגעהאַלטן 
ווערן דורך דער געזעלשאַפט אָדער דורך דער מלוכה, נישט 
ערגער ווי א פאַלקסשול אֶדער אַן אוניווערזיטעט. אָבְּער כל-זמן 
מיר לעבן אין דער קאפיטאַליסטישער געזעלשאפט, מוז מען זיך 
דערמיט רעכענען, אַז דער קאפיטאַל, וועלכן מען וויל פּאַראין- 
טערעסירן, וועט קודם-כּל אַוועקשטעלן די פראַגע, צי לוינט אים 
דער עסק, צי וועט דאָס געשעפט זיין רענטטַבעל. 

שוין היינטיקן טאָג רעכנט זיך דער טעאַטער-בנין פּאַר אַ 
גוט געשעפט, הגם עס ציען פון אים חיונה א היבש. ביסל מענטשן. 
די היינטיקע יידישע טעאַטער-אונטערנעמונג איז א פּאַרפלאָנטער- 
טער קנויל פון בעל-הבּתים, הויז-אונטערנעמער, א זְּאַל-אונטערנע- 
מער, טעאַטער-אונטערנעמער, פראֶצענט-שותפים, שותפים צו דער 
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איז געבויט אין יאָר 1915 און אַז מען האָט געקאָנט אויף דעמד 
זעלבן פלאֶץ אויפבויען א הויכן רחבותדיקן בנין לויט אַלע מאָ- 
דערנע פאַָדערונגען, זעט מען, ווי קורצזיכטיק און קליינלאַך די 
בויער זיינען געווען. 

דאָס גרעסטע פון אַלע יידישע טעאטערן, קאַמינסקי- 
טקאַטער האַלט אַן ערך פון 1500 פלעצער און פּאַרטער, אין 
,אַמפיטעאַטער" און אין דער רונד-גאלעריע. אויס אַ רונד-פּאַנאָ- 
ראַמע איבערגעבויט, איז עס אן אמתער ריינבנין, א ריזנהאַל, 
וואָס פאַסט גיכער פאַר אַלע אַנדערע צוועקן, איידער פאַר א 
טעאַטער. דער סלופ אינמיטן זאַל, וואָס האלט אונטער דעם סו- 
פיט, פאַרשטעלט פאר אגרויסן טייל פון די צוקוקער די בנע 
און שניידט אַדורך פּאַר די, וואָס זיצן אין די ווייטערע רייען 
(אונטער דער 6--7) דאָס בינע-בילד אויף צוויי העלפטן, צוליב 
דעם רוגדבוי פון דעם בנין איז פּאַר דער גאנץ טיפער און גע. 
נוג גרויסער בינע אַנטשטאַנען אַן אומגעלומפערט ברייט פְּראֶס- 
צעניום, וואָס שאַפט צוזאַמען מיט דעם אַרקעסטער-גרוב אַגע- 
וואַלטיקן מהלך צווישן בינע און פובליקום, דעריבער איז די 
אַקוסטיק אין זאַל אַזוי שלעכט, אז זי נויטיקט די אַקטיאָרן אָנ- 
צושטריינגן זייער אַרגאַן איבּער די כחות. אז דאֶס בריינגט פאר 
אונזערע טעכניש נישט-געשולטע אַקטיאָרן די גרעסטע סכנות--איז 
איבעריק צו זאָגן. אויך די לאַגע פון דעם טעאַטער אויף אִבְּאָזש- 
נאָ, פווייט פון דעם יידישן צענטרום, איז זייער נישט גינציק 
פאר א יידיש טעאַטער. 

דער פּאַסיקסטער פון אַלע טעאַטער-בנינים, דער איינציקער 
א בּיסל מיט קאָפ געבויטער איז געווען דער נישט לאַנג אֶפּגע- 
ברענטער ,ארגוס" אויף ביעלאַנסקא. עס איז דער נאֶרמאַלער טיפ 
פון דעם מיטעלן טעאַטער, דער זאַל גענוג בּרייט און נישט אי- 
בעריק לאנג נאֶר עטוואָס צו נידריק האֶט צוזאַמען מיט די לאָ- 
זשען און דעם אַמפיטעאטער געהאַלטן 28ןן פלעצער און פאַר- 
מאָגט אַגוטע ווענטילאַציע, די בינע איז געווען גענוג הויך, 
0 מעטער טיף און 10.50 ברייט מיט א עפענונג פון 7.50 
מעטער. עס איז אויך געווען די איינציקע יידישע בינע, אין 
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פאַרשטעלונגען, דאָס מיטע לע מיט 1000 ביז 1200 פלעצער פאר 
מאָדערנע דראמעס, קאַמעדיעס און אַפערעטקעס און דאָס קליי- 
גע טעאַטער, דאָס אַזויגערופענע ,קאַמער-טעאַטער? מיט 500 בּיז 
0 פלעצער פאַר אינטימע שטימונגס-דראַמעס און פּאַר סטודיאָס. 

עס איז כ5אַראַקטעריסטיש, אַז די וואַרשעווער יידישע טעא- 
טערן קאָנען אייגנטלאַך נישט פאַרעכנט ווערן צו קיין איינציקן 
פון די דריי טיפן. דאָס באַווייזט, אַז זיי זיינען געבויט צי אי- 
בערגעבויט געוואָרן אָן וועלכער נישט איז אויסרעכנונג פּאַר דעם 
אָדער יענעם רעפערטואר, צו דעם אַדער יענעם צוועק, נאֶר אַז 
זיי זיינען ווי עס איז צוגעגרייט געוואָרן, כּדי אַזוי גיך ווי מעג- 
לאַך צו בּריינגן ריוח דעם אונטערנעמער. . 

דאָס קלענסטע פון אַלע איז ,ע ליזעאום" אויף קאַראָווא 
8. עס האלט נאֶךְ דעם לעצטן איבּערבוי, אין וועל5ן עס זיינען 
צוגעקומען אַן ארך פון 100 פלעצער--סך הפל 600 פלעצער, 
אַלע אין פארטער. דער נידריקער לאַנגער און שמאָלער זאָל 
לאָזט נישט צו קיין העכערן אויפבוי פון די ווייטערדיקע רייען, 
אַזוי, אַז פון די אונטערשטע פלעצער באַקומט דאָס בּינע-בילד אַ 
מאָדנע ווייט, אומדייטלאַך און פאַלש אויסזען, דער זאַל געפינט 
זיך אין א קעלער אֶן ווענטילאַציע. די בינע איז קליין און איינג, ' 
פון די גאַרדעֶראָבּעס זיינען נאֶר צוויי קליינע געמויערט, פון 
זיי איינע מיט פענסטער און די איבריקע געפינען זיך אין קאָ- 
רידאָר צונויפגעשלאַגן פון הילצערנע ווענטלאַך, פיצעוודיק און 
איינג, גאַנץ אֶן לופט און ליכט. וואָס דאָס באַטייט פאַר דעם 
אַרטיסט, קאֶן מען זיך לייכט אויסמאֶלן. 

עטוואָס לייטישער זעט אויס די בינע אין צענטראַל. 
אויך דאָ איז זי קליין און פלאַך אָבְּעַר די גאַרדעראָבּעס זיינען 
מער געגליכען צו מענטשלאַכע שטיבלאך, ווי צו שטעלעכלאך 
פאר קרוליקעס. דער זאַל האַלט 619 פלעצער, דערפון 150 אויפן 
בּאַלקאֶן, די איבריקע אין פארטער, פון די זייטן זיינען דא 7 
לאָזשען און דריי בלינדע לאָזשען, די אָפטיק איז צוליב דער 
בּרייט פון זאַל און צוליב דעם בּאַלקאָן פּאַרהעלטניסמעסיק בּע- 
סער ווי אין עליועאום, נעמט מען אָבְּער אין אַכט, אז דער מנין 
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09 פיט איבער א. י. קאַמינסקי די רונד-פּאַנאָראַמע 
,גאָלגאָטאַ" אויף אָבְּאָזשנאַ 1-3 אין אַ יידיש טעאַטער, וואו עס 
ווערט געשפילט יידיש ביז דעם יאֶר 1917, ווען די דייטשן 
הויפן דאָרט אַן שפילן. 

8 בויען אויס די אונטערנעמער אברהם ברין און ריבא 
דאָס טעאַטער ,צענטראַל" אויף לעשנא ן. אין דעמועלבן יאר 
מאַכט איבער זלאַטשעווסקי דאָס קינאָ אויף דזשיעלנא | אין 
8 טעאַטער ,ווענוס? (אין דער לעצטער צייט צוריק א קינא). 

7 ווערט אויף ביעלאַנסקא 5 אויפן אָרט פונם אֶפּגע- 
ברענטן קינאָ ,גיגאַנט" אויסגעבויט דאס גרויסע ,אַרגוס"-טעאַטער, 
וואו מען האָט אויף יידיש נישט געשפילט. אאֶפגעְבּרענט 
0) 

דאָס איז אין קורצע שטריכן די געשיכטע פון די יידישע 
טעאטער-בּנינים אין וואַרשע, ווי ווייט זי האֶט זיך געלאָזט פון 
פערזענלאַכע באַריכטן פון טעאטער-אונטערנעמער, דירעקטאָרן 
און אַקטיאָרן צוזאַמענשטעלן. פולשטענדיק איז פונדעסטוועגן אויך 
דידאָזיקע סקיצע נישט, און דער קומענדיקער היסטאָריקער פון 
דעם יידישן טעאַטער וועט מוזן געוויסע פאַקטן מוסיף זיין, און 
געוויסע פאַריכטן, 


1 


ווי איז דער היינטיקער מצב פון די טעאַטער-בנינים אין 
וואַרשע? אַזוי ווי ווענוס אויף דושיעלנא, וואו עס האָבּן בּיז מיט 
אַקורצער צייט צוריק געשפילט יידישע טרופעס, איז אַנטגילטיק 
אומגעביטן געוואָרן אויף א קינאָ און ,אַרגוס" איז אָפגעבּרענט 
געוואָרן, פּאַרבלייבן נאֶך דריי בנינים : עליזעאום, צענטראַל און 
קאַמינסקי, צו וועלכע עס לוינט זיך נענטער צוצוקוקן, ווי ווייט 
זיי זיינען צוגעפאַסט צו די באדערפנישן פון 8 מאָדערנעם טע. 
אַטער. 

די אייראָפּעאישע טעאטער-בוי-פראַקטיק האָט אויסגעביל- 
דעט דריי טיפן פון אַטעאַטער-הויז: דאס גרויסע טעאַטער 
מיט 1600 ביז 2000 פלעצער פּאַר אָפּערן, גאַלאַ- און קלאַסיקער- 
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לער--איז געווען דער ערשטער און פאר א לאנגער צייט אויך 
דער לעצטער ריכטיקער טעאַטערזאַל. פון איצט אֶן וואַלגערט זיך 
דאָס יידישע טעאַטער לאַנגע יאָרן אין פאַרשידענע זומער-טעאַ- 
טערן, גערטנדלאַך, רעסטאָראַנען און קאַבּאַרעטן, וואו ס'ווערן 
געשפילט טיילווייז גאַנצע פיעסן, טיילווייז איינצלנע נומערן. די 
קריסטלאַכע אונטערנעמערין אָגינסקאָ, וואָס האָט אויך אַמאֶל גע- 
וואֶלט רייך ווערן בּיים יידישן טעאַטער, נעמט ספיאַקאָווסקיס און 
דאַן ה. בערמאַנס טרופע אין דעם רעסטאָראַן ,שאַטאָ דע פלער? 
אויף דלוגא וָן, שפעטער שלאָגט אֶן דאָס יידישע טעאַטער אויף 
פראַמענאַדע אונטער דער מאַקאָטאָוועַר ראָגאַטקע, וואו מעך 
שמוגלט צווישן רוסישע און דייטשע אויך יידישע לידלאך, איך 
רעסטאָראַן ,אִיצאָווקאַ" עק מאַרשאַלקאַווסקאַ און פיענקנא, אין 
גאָרטן-רעסטאָראַן ,ראָזקאֶש" נעבן נאָזשיקס שול אויף דוואַרדע 6 
און אָפילו דער ,רוסקי קלוב" אויף מאֶקאָטאָוו ב האָט זוכה גע- 
ווען צו זען יידישע אַקטיאָרן. 

אין יאָר 1905 עפנט זיך מיט קאַמינסקיס טרופע אין דעם 
זומער-טעאַטער אויף באַגאַטעלא דאָס טעאטער ,באגאַטעלא" 
אונטער דער דירעקציע ארנשטיין און ראָזענזאַל און איינצייטיק 
עפנט ווייספעלד (דער אונטערנעמער פונם יידישן טעאַטער אין 
,רוסקי קלובּ") דאָס מוראַנאָוועָר טעאטער, אַן אַרומגעצוימטן פלאָץ 
אֶן א דאַך, וואָס ווערט' נאֶך דעמזעלבן ווינטער איבערגענומען 
און אויסגעבויט פון אַרנשטיין און ראָזענזאָל. אין דערזעלבער 
צייט שפילט אַ יידישע טרופע אונטער דער פירונג פון סעם אַד- 
לער און ווייספעלד אין ,טעאַטעֶָר נאָווי" אויף קרולעווסקא. 

6 פירט אֶן אַרנשטיין אַ יידיש טעאַטער אין ,זשארדען 
ד'היווער", אין אקוואַריום (כמיעלנא 9) און אין דעמזעלבן יאר 
עפענען עפעלבערג און ראַפעל אין אַ סוטערען אונטער דער פא- 
נאָראַמע אויף קאַראָווא 8ן, וואו עס האָט ביז צו דער צצייט 
געשפילט 8 פוילישער ליטעראַרישער קאַבּאַרעט, אַ יידיש טעאַטער, 
וואָס גייט דאַן איבער צו קאָמפּאַניעעץ-ליבערט-זאַנדלער און בייט 
שפעטער יידישע און פוילישע אונטערנעמער. (היינטיקער ,עלי- 
זעאום"). | 
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זיין עקזיסטענץ אדורכגעגאַנגען, פּאַרדינען נאֶר גאָר ווייניק דעם 
נאָמען פון א טעאַטער-זאַל, סיי אין קינסטלעריש-טעכנישן, סיר 
אין סאֶצִיאַל-היגיענישן פרט. 

דעם ערשטן קונסט-היכל האָבּן יידישע אַקטיאָרן--דאַכט זיך 
אָפגעריסענע פון גאָלדפאַדענס טרופע אין רוסלאַנד--אויפגעשקאַגן 
מיס אִיאֶר 38 ביז 40 צוריק אין אַ שאָפע פון ברעטער אֶן אָ 
צרוק אויפן מוראַנאָווער מאַרק (נישט אויפן מוראַנאָוועַר פּלאָץ, 
וואו דאָס שפעטערדיקע מוראַנאָווער טעאַטער איז געשטאַנען). 
אָבַּעַר שוין די צווייטע יידישע טרופע, וואָס קומט אין אַ קורצער 
צייט אַרום קיין וואַרשע, די אַזוי גערופענע ,בּראַדער אַרטיסטן? 
שפילן אין אן אַנדערן לאָקאַל: אין דעם ,נאָווי טיוואֶלי? אויף 
קרולעווסקאָ גאַס. א דאַנק דער שתדלנות פון די אָרטאָדאַָקסישע 
קרייזן ווערט דאֶס טעאַטער פאַרמאַכט און דאס צוייטע מאֶל 
מוזן ,בּראַדער אַרטיסטן" שפילן אויף אַהויף אין אַגערטל אויף 
פראַנצישקאַנער גאַס 24 ביי וואַלף ליטוואק, 

אנייע תקופה אין דער געשיכטע פון דעם יידישן טעאַ- 
טער-בּנין הויבט זיך אֶן, בּעת גאָלדפאַדען אַליין קומט אַראָפ איך 
יאֶר 1884 קיין וואַרשע, דעם גרינדער פון רעם מאַדַערנעם יידישן - 
טעאַטער, וואָס האָט שוין געהאַט א שם אויף דער ועלט, האָט 
נישט געפאַסט צו שפילן ערגיץ-וואו אין אַ הויף. ער האָט שוין 
געמוזט האָבּן אַריכטיקן טעאַטערזאַל, בפרט, אַז ער האֶט אַרןיס. 
געקוקט אויך אויף יענע קרייזן, וואָס האָבן אַפילו פיינט געהאַט 
דעם זשאַרגאָן, | האָבּן אָבְּעַר געהאַלטן אַן עולם ומלואֶה פון א 
יידישער סובּרעטקע און אַ יידישן קאַמיקער. דעמאָלט האֶט אין 
טעאַטער ,עלדאָראַדאָ" אויף דלוגא 25 (דאָס היינטיקע אֶפּערעטן- 
טעאַטער ,נאָוואֶשצי") געשפילט אַ רוסישע טרופע און נישט דוקא 
געמאַכט קיין פויגלדיקע געשעפטן, גאָלדפאַדען האֶט אַפגעדונגען 
דאָס טעאַטער אויף פיר מאֶל אין וואֶך און דער ערפאַלג פון 
די יירישע ספעקטאַקלען איז געווען אַזוי גרויס, אַז די פיר 
פעטע טעג האָבּן געקאָנט אויסהאַלטן די דריי מאָגערע פון דער 
רוסישער טרופע. 

,עלדאָראָדאָ"- וּאָס איז דאַן איבערגעגאַנגען צו יעקב אַד- 
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אין דער אמתן איז די פראַגע פון איידישן טעאַטער-בנין 
אין וואַרשע אַזוי אַלט, ווי דאָס יידישע טעאַטער גופא. אָבְּעַר 
גאָרנישט ווייזט נישט אזוי בולט אַרויס די נישטסאָלידקייט און 
צופעליקייט פון די יידישע טעאַטער-אונטערנעמונגען, ‏ וי זייער 
בּאַציונג צו א שטענדיקן בנין, קיינמאֶל, אויך אין יענע גליקלאַ- 
כע צייטן נישט, ווען מען האָט ביים יידישן טעאַטער ממש גע- 
שעפט רענדלאַך מיט די הענט, האָט מען נישט געפונען פּאַר 
נויטיק אויסצובויען אַןְ אייגענעם בנין, וואָס זאֶל זיין צוגעפאַסט 
צו די בּאַדערפענישן פון דער מאָדערנער טעאטערקונסט. מען 
האָט שטענדיק פאַר ליב גענומען מיט געדונגענע זאַלן, וואֶס 
זיינען געווען בּאַשטימט פּאַר גאֶר אַנדערע צוועקן און אין בעסטן 
פּאָל זיך בּאַנוגנט מיט איבערבויעכצער און לאַטעכצער. דאָס האָט 
אַנדערש נישט געקאָנט זיין. דאָס איז געלעגן אין דעם כאַראַק- 
טער פון דעם יידישן טעאַטער-אונטערנעמער. 

וואָרום לאָמיר זיך נישט נאַרן, ווער איז דען געווען דער 
יידישער טעאַטער-אונטערנעמער? נישט וועגן זיינע קינסטלערישע 
קוואַליפיקאֶציעס וויל איך דא ריידן, נאָר וועגן זיינע ריין-סוחרי- 
שע פעהיקייטן. אקליין קרעמעריל מיט אן איינג בּאַגרעניצטן 


בליק האָט ער זיך נאָר גערעכנט מיט די בארערפנישן פון טאָג, 


פון דער מינוט. אַ פעדלער פון טעאַטערקונסט האָט ער 
קיינמאֶל נישט געשטרעבּט זיך צו דערציען אַפובליקום, צו שאַפן 
פּאַר זיין געשעפט א שטאַם פון שטענדיקע, פּאַרלעסלאַכע קונים 


אויף זיין טעאַטראַלישער סחורה. ער האָט אלץ געקלערט, ווי אַזוי 
- מיט דער הילף פון אומגעלומפערטער, ליגנערישער רעקלאַמע 


אָריינצובּאַקומען דעם קונה, ווי אַזוי דער קונה איז געוואָרן בא- 
דינט, צי האָט ער אויך פּאַר זיין ערלאַך בּאַצאָלטן גראָשן גע- 
קאָנט עטוואָס געניסן, עטוואָס זען און הערן--דאָס איז נישט 
נעווען דעם אונטערנעמערס דאגה, 


1 


פון דעם היבש ביסל לאָקאַלן, דורך וועל5ע דאָס יידישע 
טעאַטער אין וואַרשע איז אין משך פון קנאַפּע פערציק יאֶר פון 
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ווענן א מעאַטער-בנין, 
/ 


אין דער לעצטער צייט איז די פראַגע וועגן א יידישן 
טעאַטער-בּנין אַרויסגעשוואומען אויפן סדר-היום. דאֶס רעקוויזירן 
קאַמינסקיס טעאַטער מצד דער מאַכט האָט אויפגערודערט די 
יידישע געזעלשאַפטלאַכע מיינונג. פון פאַרשידענע זייטן האָבּן 
זיך געלאָזט הערן קולות וועגן דער נויטיקייט פון אַן אייגענעם 
נייעם טעאַטער-בּנין. ‏ אידעען, פאַרשלאָגן, פראִיעקטן האָבּן ניך 
געטאֶן א שאָט און אין ערשטן ברען איז מען גרייט געווען אַפילו 
צו גרויסע מאַטעריעלע קרבנות. 

דידאָויקק התלהבות איז נאָךְ די ערשטע פּאֶר טעג- חי 
דער שטייגער בּיי פוילישע יידן--שטארק אַפגעקילט געוואָרן. 
מען האָט זיך אויסגעניכטערט און גענומען ארויסגעפונען מניעות 
צו דער פאַרווירקלאַכונג פון די אַלע פלענער. מען האָט אָנגע- 
הויפן צו ריידן וועגן דעט יקרות פון בוימאַטעריאַל, וועגן דעם 
הויכן אַרבּעטסלוין פון די בּויאַרבּעטער, וועגן די שוועריקייטן אין 
צונויפקלויבן די נויטיקע סומע געלד וכדומה, און בּאַהאַנדלט האָט 
מען דעם גאַנצן ענין אַזוי, גלייך ס'וואָלט זיך האנדלען וועגן א 
זאַך, וואָס קאֶן איבער נאַכט באַשאפן ווערן, וועגן א בנין, וואָס 
קאָן אין משך פון עטלאַכע חדשים אַרויסוואַקסן פון אונטער דער 
ערד. און אוועקגעשטעלט האָט מען די פראַגע אזוי, גלייך זי 
וואַלט ערשט נעכטן געבוירן געוואָרן, גלייך מיר וואָלטן בּיז צו 
דער רעקוויזירונג פּאַרמאָגט דאס בעסטע טעאַטער אויף דער 
וועלט. 
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פאָר אַקטיאַרישע מיטלמעסיקייטן, איז ער נישט מסוגל צו באַ- 
פרידיקן דעם אַקטיאֶר, וואָס גאַרט נאֶך טיפערע איבערלעבונגען. 
ווידער יענע ליטעראריש-דראַָמאַטישע שאפונגען, וואָס זיינען נישט 
אריין אין שטענריקן רעפערטואר אָדער וואָס האָפּן זיך נישט 
געקאָנט אין אים האלטן--האָבּן זיך נישט גערעכנט מיט דעם 
לעִבּעדיקן אקטיאָר. גוטע איבערזעצונגען פון מייסטערווערק פון 
דער דראַמאַטישער וועלטליטעראַטור פעלן, און פדי זיי זאָלן 
אויסנעמען ביים היינטיקן שטאַמפובליקום, וואָלטן זיך געפאָדערט 
לאַנגע צוגרייטונגען פונם גאַנצן פּערזאָנאַל און א רייכער אַפּאַראַט, 
וועלכן דאָס יידישע טעאַטער קאָן זיך דערווייל נישט פארגינען, 
נישט האָבּנדיק פון קיין שום זייט קיין מאַטעריעלע שטיצע. 
אָבְּעַר אויך יענעם מין מענטשן פאַרמאָגן מיר נישט, וואֶס 
זאָלן העלפן בויען אַ סביבה פארן קינסטלער. עס פעלט דער 
אינערלאַכער צוזאַמענבונד פון קינסטלער צווישן זיך, צווישן 
קינסטלער און טעאטערפריינט, ‏ יענער צוזאַמענבונד, אֶן וועלכן 
אַן אַלט טעאַטער קאֶן נאֶך ‏ ווי עס איז וועגעטירן, ‏ אֶן וועלכן 
אָבַּעַר אַ ניי טעאַטער קאֶן נישט געבויט ווערן,. עס פעלט יענע 
אַטמאָספער, אין וועלכער עס פילט זיך דאָס שטרעבן צו הולכע 
קינסטלערישע צילן, אין וועלכער עס הערשט דער יראת הכבוד 
פאָר דעם זשעניע און די אַכטונג פּאַר דעס שאפנדיקן טאַלענט, 


אין וועלכער די קריטיק זידלט נישט ווילד און לויבּט נישט אין 


הימל אַריין--נאָר העלפט מיט איר ששריינגער זאַכלאַכקייט און 
געטרייער איבערגעגעבנקייט דעם קינסטלער צו שטייגן אַלץ הע- 


כער און העכער, 


| און דעריבער פארלאָזן אונז גרעסערע און קלענערע טאַ- 
לענטן און זוכן בּיי פרעמדע צו בּאפרידיקן זייער קינסטלערישן 
הונגער, ס'רוב דערגרייכן זיי נישט ווייט. מיד און צובּראָכן 
פאַלן זיי אין האַלבן וועג, בלייבן ליגן אויף דער שטרעקע, ווערן 
פאַרזונקען אין אייביקער פאַרגעסנקייט. 

אונז אָבְּעַר פעלן הענט צום בויען. 


2 טעאַטער און דראַמע. 


דער ראֶל, אין יעדער פיעסע נישטערט ער מיט דעם אינסטינקט 
פון א רויבפויגל פרישע שפייז פאַר זיין אייביק נישט געזעטיקטן 
קינסטלערישן הונגער. מיט זיינע כחות וואַקסט זיין אַפעטיט, 
זיין בּאַגעַר וועט דרייסט און דרייסטער, ער "ויל אַלץ העכער 
און העכער שטייגן אויף דער לייטער פון דראָמאַטישע קרעאציעס. 
און דאָ שטויסט ער זיך אֶן אויף א האַרטער וואַנט, אויף אן' 
איינג אַפגעצוימטן גבול: דאָס היינטיקע יידישע טעאַטער. 

ווצָרוום דער אַקטיאֶר איז אין זיין שאפן געבונדן און גע- 
פענטעט, נישט פריי, ווי יעדער אַנדערער קינסטלער. דער פּאָעט 
זינגט, ווען דער רוח הקדוש קומט איבער אים, אין וואַלד און 
פעלד, אין שטובּ און גאַס, אין סאַלאֶן און קעלער, אין ואַר- 
שטאַט און פאַבּריק, אַנדערש דער אַקטיאָר. אויך ער לעבּט אי- 
בּער זיינע ערשטע זעענישן אין שטילקייט, אין א ווינקעלע פאַר- 
טראַ5ט אַדער אין א בוך פארזונקען, אָבַּעַר דער אייגנטלאַכער 
עצמדיקער אַקט פון שאפונג קומט פאֶר אויף די ברעטער. דא 
ערשט פילן זיך זיינע אָדערן מיט בלוט, זיינע וויזיעס מיט לעבן. 
דאָ קלינגט די לופט, דא ריידן די ווענט, דאָ אַטעמען טויטע 
זאַכן, דאָ ווערן זיינע ווערטער און טענער, זיינע באוועגונגען 
און מעשים בּאַגלייט פון יענעם בּאזונדערן ציטער, וועלכן יע- 
דער קינסטלער--פון דעם קלענסטן ביז צום גרעסטן--פילט און 
געניסט בעתן שאפן. דאָ געפינט ער אין פובליקום יענעם רעואָ- 
- נאַנס, אֶן וועלכן זיינע קלאַנגען זיינען טויב און אַפגעריסן, ווי 
די טענער פון סטרונעס אין א צעבּראָכן פידעלע. 

דער אַקטיאָר קאֶן נישט שפילן, ווען זיין האָרץ גלוסט. 
ער מוז וואַרטן, בּיו דער מחבר שאַפס אים דעם טעקסט, דער 
רעזשיסאָר די סצענישע ראַם, די חברים די סביבה, דאָס פובלי- 
קום דעם אַפּקלאַנג. פעלט נאֶר איין רינג אין דערדאָזיקער קייט-- 
דאַן בלייבט זיין ליד פאַרשטומט, זיין טאַלענט וועלקט און 
שטאַרבּט אַ5 בּיסלעכווייז. : 

אונזער טעאַטער פעלט דידאָזיקע קייט. דער אָריגינעלער - 
רעפערטואַר איז אָרעם. געשאַפן אין די לעצטע צענדליקער יאָרן, 
אין דער תקופה און אין צייכן פון נאַטוראַליזם, און אויסגערעכנט 
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8 העכערער מדרגה, האָט זיין נאַמען געלויכטן אין דער ערשטער 
ריי, פרץ הירשביין, א. ווייטער ,דאָס נייע יידישע טעאַטער" 
אין ניי-יאָרק האָבּן זיך אויף אים געשטיצט. שטאֶלץ האָט גע- 
קלונגען זיין פסעוודאָנים: ,דער זון פון מיין פאָלק" און עס 
האָט זיך געדאַ5ט, אַז ער וועט פאַר קיין פאָל נישט פארלאַזן 
זיין פּאָלק. איצט איז אויך ער אוועק צו פרעמרע. 
1 % 
% 

קאַטש, בן עמי, צילי אַדלער, מאָריס מאַשקאָוויטש, פער- 
טא קאליש און א סך אַנדערע קלענערע, וואָס זיינען אַוועק אויף 
פרעמדע בינעס--דאָס זיינען נישט קיין צופעליקייטן. עס איז א 
סימפטאַמאטישע דערשיינונג און עס לולנט א וויילע זיך צו פאַר- 
טראַכטן וועגן אירע סבות, 

| עס וואָלט זייער לייכט זיין אויסזידלען די ,פאַרעטער", 
אַוועקשטעלן זיי צום שאַנדסלופ און אין הייליקן גרימצאָרן שיטן 
פעך און שוועַבּל אויף זייערע קעפ. עס וואָלט נאֶך לייכטער זיין 
אויסטייטשן זייער אַנטלויפן מיט מאַטעריעלע טעמים, מיט גרע- 
סערע הכנסות, מיט אויסזיכפטן אויף א בּעסערער קאַריערע. 

ווער עס קען אָבַּעַר די פסיכאֶלאָגיע פון אַקטיאָר, די בּא- 
דינגונגען פון זיין שאפן, | דער וועט זוכן טיפערע סבות. אמת, 
אויך די מאַטעריעלע זייט שפילט אַגעוויסע ראֶל און מען קאֶן. 
אויף קיינעם קיין פּאָריבּל נישט האָבן, אַז ער וויל נישט לשם 
קונסט שטארבן פאַר הונגער אָדער--בּיי די נישט זיכערע און 
נישט סאַלידע יסודות פון דעם יידישן טעאַטער--לעַבּן אין שטענ- 
דיקער אימה פאַר דעם מאָרגעדיקן טאָג. אִַבְּעֶר די אייגנטלאַכע 
סַבּה ליגט טיפער: דאָס איז דער קינסטלערישער הונגער, דאָס 
נישט-בּאַפרידיקט ווערן אויף דער יידישער בינע. 

דער שעפערישער אַקטיאָרישער טאַלענט וועט זיך קיינמאֶל 
נישט בּאַנוגענען מיט דעם אויסערלאַכן ערפאֶלג פון זיין ראֶל, 
אים וועט קיינמאָל נישט צופרידנשטעלן דאָס אֶפּגעאַרבּעטע שטיקל 
אַרבּעט, וואָס ווערט אים אין דעם קאַמפליצירטן טעאטראַלישן 
אַפּאַראַט צוגעטיילט. שטענדיק זוכט ער נייע אויפגאָבּן, אין יע- 
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רודאַלף שילדקרויט אין ,גאָט פון נקמה". רודאֶלף שילד- 
קרויט אין ,שיילאָק". דזשעני גאַלדשטיין אין ,פאַרלוירענע יוגנט". 
דושעני גאָלדשטיין אין מאַקס געפילס ,אַ מאַמעס געבּעט". בּע- 
סי טאָמאַשעווסקי אין ,בּריינדעלע קאָזאָק". בעסי טאָמאַשעווסקי 
אין ,חאַנטשע אין אַמעריקאַ". בּעסי טאָמאשעווסקי אין ,דער 
גרעסטער סענזאציאָנעלער מעלאָדראַמאַ", ,דאָס לאַנד פון טרערן". 
סעמועל גאַלדינבורג אין ,אוריאל אַקאָסטא". סעמועל גאָלדינבורג 
אין ,דעם סענזאַציאָנעלן מוזיקאַלישן לעבנסבילד", ,אַ שוועסטערס 
אֶפּפער". לעבעדאָוו אין ,ליאָווקע מאָלאַדעץ". זינא גאָלדשטיין, 
מיכאַלעסקאָ און סיעראֶצקי אין ,דאָס אונגאַרישע מיידל" (טשאַר- 
דאָש-פירשטין), | 

יאָזַעַף רומטשינסקיס: ,דעם רבינס נגון" און ,דער בּאָבְּעַס 
ירושה", מאַקס געפילס ,די ווייסע שקלאַפין" און אָ,מאַנס שפיל- 
צייג' שלמה שטיינבערגס ,זיין אייגענער בּרודער" יצחק קאַ- 
צענעלזאָנס ,פּאַטימאַ", שלום עליכמס ,שווער צו זיין אַיוד" (אי- 
בערגעמאַכט פון א ראָמאַן). | 

און צווישען די רעקלאַמענאַטיצען: ,די בּאַריהמטע אידישע 
שוישפילערין צילי אַדלער, וועלכע טרעט אויף אין דער הויפטראַ- 
לע פון פינסקיס ,אוצר?, אויסגעפיהרט אין ענגליש פון דער 
טהעאַטער גילר, וועט וואַהרשיינליך פּאַרבּלייבען זא ,בירגערין? 
אויף דער ענגלישער ביהנע"... 

און צווישן די קדוש-לבנהדיקע אנאָנסען און גרויסע פּאֶר- 
טרעטען אין אַווינקעלע א קליינער אַנאָנס אֶן א בּילד: ,אַרטהור 
האַפקינס, פרעזענטירט יעקב בן עמי דעם ערשטען מאֶל אויף 
דער ענגלישער ביהנע און סווען לאַנגעס טראַגישע קאַמעדיע 
ה6[8 0ת8 ת80ו8ח58. (שמשון און דלילה).* | 

עס האָבּן זיך שוין לאַנג געטראָגן קלאַנגען, אַז בן עמי, 
שווער אַנטוישט אין דעם יידישן טעאַטער, האָט בדעה צו שפילן 
אויף דער איינגלישער בינע, נאֶר עס האָט זיך עפיס נישט גע- 
וואָלט גלויבן. דוקא בּיי אים נישט. צו איינג איז ער געווען 
פּאַרקניפט מיט אַלע רְעפאַרם-פרוּוון אין יידישן טעאַטער פּאַר דער 
לעצטער צייט, בּיי יעדן פרווו אויפצוהויבן די יירישע בינע אויף 
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ער האָט מיך פאַראינטערעסירט און עטלאַכע טעג שפע- 
טער האָבּ איך זיך מיט אים בּאַקענט אויף א פְּראָבּע, בּיי וועל- 
כער ער האָט מיט אַנדערע שילער פון שול געדינט פאר אַ סטא- 
טיסט. ער איז דאַן עטלאַכע מאֶל געווען בּיי מיר אין שטוב. 
איך האָבּ זיך פון אים דערוואוסט, אַז ער שטאמט פון פוילן, 
געווען א סטודענט אין לעמבּערג און אין טשערנאָוויץ, שטודירט 


רעכט און געַלערנט אין דער האַנדלסאקאַדעמיע, גענומען אן אָנד 


טייל אין סטודענטישן ספּאַרטלעבן און געשפילט בּיי דילעטאָנטי- 
שע אויספירונגען פון גאָרדינס פיעסען, דאן איז ער אוועק קיין 
דייטשלאַנד, געווען א קאָמיוואָיאָזשער אין א דרומדיקער פְּראָ- 
ווינצשטאָט, שפעטער מיט דער הילף פון א בּאַפריינדעטער יידי- 
שער פאַמיליע אָנגעהויפן צו לערנען ביי אן אַקטיאָר און נאָך 
עטלאַכע חדשים אָנגעקומען אין צווייטן קורס פון ריינהאַרדטס 
שול, , 

איך האָבּ מיט אים לאַנג און ערנסט גערעדט, וועגן יידישן 
טעאַטער, וועגן זיין צוקונפט, וועגן דעם חוב פון יידישע טאַלענטן, 
וואָס שטאַמען פון אַיידישער סביבה און קענען יידיש, צו שפילן 
אויף א יידישער בינע. ער האָט מיך אויסגעהערט און מיר דער- 
ציילט וועגן זיינע קינסטלערישע חלומות און ביינקשאפטן, וואָס ‏ 
קאָנען נאָר אויף אַ גרויסער בינע באפרידיקט ווערן. 

מיט עטלאַכע וואָכן שפעטער האֶט ער באַקומען אַן אַָנ- 
גאַזשמא קיין ברעמען און איצט האָבּ איך זיך בּאַגעָננטס מיט 
זיין נאַמען אין בערלינער מלוכה-טעאַטער. אין א קורצער צייט 
--אַ געוואַלטיקער שפרונג, 


% 


איך קוק דורך די אַמעריקאָנער צייטונגען. ‏ גאַנצוייטיקע 
טעאַטערביילאַגען. קאַנגע- בּאַצאָלטע--רע קלא מע אַרטיקלען 
וועגן דירעקטאָרן און מחבּרים פון פיעסן, א בּאַרג מיט נאָטיצן 
וועגן אַקטיאָרן, אַקטריסעס, בענעפיסן, הינטערקוליסן-נייעסן. אַים 
מיט. אַנאָנסן. 


:1 : טעאַטער און דראַמע. 


צו פרעמדע. 


מיט א קורצער צייט צוריק האָבּ איך בּאַקומען עטלאַכע 
דייטשע און עטלאַכע אַמעריקאַנער יידישע צייטונגען. איך בּלע- 
טער זיי דורך, זוך ידיעות פון דער ליטעראַרישער און קינסט- 
לערישער וועלט, און שטויס זיך אֶן אויף אַ רעצענזיע וועגן דעם 
בערלינער מלוכה-טעאַטער, דעם אמאֶליקן ,קעניגלאַכן שוישפיל- 
הויז'. אַלפרעד ק ער רעדט וועגן א דראַמע פון א יונגן שריי- 
בּער, וועגן איינער פון יענע מטושטשע שאפונגען, וואָס מערן 
זיך איצט אין דייטשלאנד, ווי שוואָמען נאֶך א רעגן. ער שטעלט 
זיך אָפּ אויף עטלאַכע יונגע אַקטיאָרן, צווישן אַנדערע אויף איי- 
נעם א קאַטש ,מיט א לייכטן פוילישן אַקצענט". 

עס איז נישט קערם טבע צו דערמאַנען קינסטלערישע 
נישטיקייטן, אויב ער רופט עמיצן אֶן בּיים נאָמען, מוז דער אָנ- 
גערופענער שטיין איבער דעם אַקטיאָריטשן דורכשניט. 

איך קען דעמדאָזיקן קאַטש נאֶךְ פון יענער צייט, ווען 
זיין אַקצענט איז געווען ש טאַרק פיליש. און נישט גאנץ ריין, 
נאָר מיט אַ לייכטן נעבּנקלאַנג פון נאַלעווקי-פויליש. איך האָבּ אים 
צום ערשטן מאֶל געזען אויף דער קליינער פראַָבּעיבּינע אין 
ריינהאַרדטס טעאַטערשול, ווען די שילער פון צווייטן קלאַס האָפּן 
פאר א פּאַרבּעטענעם פובליקום פון רעזשיסאָרן, אַקטיאָרן, קריטיקער 
און נאָנטע מענטשן אויסגעפירט אֶן קאָסטיום און מאַסקע עטלא- 
כע סצענקעס פון פאַרשידענע פיעסן. ער האָט געשפילט אין 
סטרינדבּערגס ,,קעניגין קריסטינע'. א ביסל צו שטאַרק שאַרזשירט, 
אַ ביסל איבערגעכאַפט די מאֶס, אָבְּעַר אַרויסגעוויזן סצענישן טא- 
לענט, אַקטיאָרישן טעמפעראַמענט. 
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מיטקלינגען דעם אייגענאַרטיקן ריטם. ער וועט אַחוץ דער מו- 
ויקאַלישער דורכאַרבייטונג אַכט לעגן אויף אַרויסבּריינגען דעם 
לאָגישן אַקצענט פון די זאַצן און די לאָגישע איינטיילונג פון 
דעם גאַנצן. 

דער גוטער רעציטאַטאָר וועט קיינמאֶל נישט ליינען פון 
א בּוך, ער מוז זיין בליק לאָזן פריי שוועבן, ער מוז זיך גאָנץ 
פריי פילן און טאֶר נישט זיין געבונדן צו די געדרוקטע אותיות. 
דר. ווילנער און האַרט און דער פּאַרשטאָרבּענער בערלינער או- 
ניווערזיטעטס-לעקטאַר און אויסגעצייכנטער רעציטאַטאָר, עמיל 
מילאַן האָבּן לאַנגע דערציילונגען, גאַנצע נאָוועלן, אָריגינעלע 
און איבערגעזעצטע געקענט אויף אויסנווייניק. און האָט זיך אַזאַ 
מילאן, אוועקגעזעצט, אַ פוס אויף אַ פוס פאַרלעגט און טאָלסטאִיס 
,ליינווענט-מעסטער" אַָדער א נאָוועלע פון טשעפאָוו דערציילט, 
וואֶָלט איר געשוואוירן, אַז דאָס איז נישט א חצור פון 8 פרעמדן 
שרייבער, נאֶר אַז דאס דערציילט אייך דער רעציטאַטאָר זיין 
אייגענע געשיכטע צום ערשטן מאֶל. און אייך דאַכט זיך אויס, 
אַז אַזוי און נישט אַנדערש האָבן געמוזט די ערשטע וואַנדערנ- 
דיקע רערציילער אין אַלטערטום און אין מיטלאַלטער איבּער- 
געבן זייערע שאַפונגען, פון וועלכע די גרויסע עְפאַפעיען פון 
האָמער און דער דייטשער עְפּאָס פון די ניבעלונגען און גודרון 
האָבּן זיך אויסגעוועבּט. 

עס איז שווער אין איין אַרטיקל אויסצושעפן דעם גאַנצן 
רייכן מאַטעריאַל, אפשר וועט דער ערפאָלג פון דעם לעצטן 
אָוונט אָנווייזן | די אויספירער אויף נייע מעגלאַכקייטן פאַר 
דעם קונסט-מין וואָס איז בּיי יידן--צוליב פּמה וכּמה טעמים-- 
פּאַרוואַרלאָזט געוואָרן: די רעציטאַציע, אפשר וועלן דידאָזיקע פרגוון 
פירן צואַ יידישער אַרטיסטישער קליין-קונסט-בּינע, אין וועלכער דאֶס 
יידישע טעאַטער נויטיקט זיך זייער. און דאן וועט זיך לוינען 
ברייטער אַפצושטעלן אויף דידאָזיקע פראַגן. מגו 
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דאָס געבּיט, אויף וועלכן דער רעציטאַטאָר הערשט אַלס 
אַלייניקער, אומבְּאַשריינקטער האר און בְּאַפּעלער--איז זיין ש טים. 
אויף איר מוז ער זיין גאַנצע אויפמערקזאַמקייט קאַנצענטרירן. 
זי איז די כלי, אויף וועלכער ער קאֶן און מוז די שענסטע 
לידער אויסשפילן. וואָס פולער דער קלאַנג, וואָס בּויגיקער די 
שטים, וואָס רייכער דער רעגיסטער וואָס פיינער דער טעמבר-- 
אַלץ מער וועט ער אונז קאָנען געבּן, א גרעסערן נחת רוח פּאַר- 
שאָפן, אַלכּסנדר מאִיסי, ריינהאַרדטס גרויסער אַקטיאָר, האָט מיט 
זיין אומפאַרגלייכלאַכער שטים פון דער עסטראַדע טויזנטער און 
איבער טויזנטער צוהערער פאַרשאַפט אומפאַרגעסלאַכע שעהן פון 
גענוס. דר, לודוויק ווילנער האָט די דייטשישע קלאסיקער און 
לודוויק האַרט די דייטשע און פראנצויזישע | דערציילער--דורך 
קינסטלערישע רעציטאַציעס צו אַניי לעבן דערוועקט. 

דער ערנסטער רעציטאַטאָר וועט זיך שטענדיק בּאַצִיען 
מיט אַ טיפן יראת הפבוד צו דער דיכטערישער שאפונג, קיינ- 
מאֶל וועט ער זיך נישט וועלן אַרויסשטופן אויפן ערשטן פּלאָן, 
קיינמאֶל נישט וועלן פּאַרטונקלען רעם מחבר. פאַר יעדן געדיכט 
וועט ער זוכן צו געפונען אַן אייגענעם, | צו דעם כאראַקטער 
און דער גרונטשטימונג פון דעם געדיכט צוגעפאסטן, איינמאֶליקן 
טאָן, דעם גרונט-אַקאָרד, אויף וועלכן ער וועט דאס גאַנצע 
אַפשטימען און וועלכער וועט זיך אין דער האלטונג פון זיין 
קערפער, אין דעם מוסקעל-שפיל פון זיין פנים, אין דער ווי- 
בּראַציע פון זיין שטים אויסדריקן. 

ארום דעמדאַזיקן גרונט-אַקאָרד וועט ער אַלע טיילן פון 
דעם געדיכט גלידערן. פּאַר אַלע איבערגאנגען, פּאַר אַלע . יואָנ זען, 
אַ ספעציעלע מאָדולאַציע פון דער שטים צוטראכטן. אייגענע 
טענער, וואָס זאֶלן נישט ארויספאלן פון דער אַלגעמיינער ראָם 
און דאַך אויסדריקן דאֶס נייע, דאָס באַזונדערע. ער וועט דורך 
דער פּאַרשידענער שנעליקייט, דורך דעם גיכערן אָדְעַר פּאַמע- 
לאַכערן טעמפ, דורך דעם לעבעדיקערן אָדער רוהיקערן גאַנג 
די איינצלנע טיילן כאַראַקטעריזירן. ער וועט נישט אריינפאַלן 
אין א זינג-זאַנג און דאַךְ בּיי פערזן און ריטמישער פּראָוע לאָזן 
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וואָס שמעטערן אַרונטער צענדליקער פערזן מיט א אומנאַטירלא- 
כער, גרילצנדיקער ,טעאַטראַלישער" פאַטעטישקייט? יעדער פאַריין, 
יעדעס שטעטל האָט מיט זיי געשוויבּלט און געגריבלט און ביון 
היינטיקן טאָג קאֶן מען פון זיי נישט פטור ווערן. 

אין וואָס בּאַשטייט אָבַּער די אויפגאָבּע פון דעם היינטיקן 
רעציטאַטאָר ! ווי בּאַציט ער זיך צו דער דיכטערישער שאפונג? 

די קונסט פון רעציטאַציע מוז קודם-כּל אַפגעגרעניצט 
ווערן פון דעם געביט פון אַן אַנדערער, גרעסערער שוועסטער- 
קונסט, דאָס טעאַטראַלישער, דאָס טעאַטער פּאַרמאָגט אָן אַן ערך 
א רייכערן, ‏ קאַמפליצירטערן אַפּאַראַט, דער סקולפטאָר דערלאַנגט 
אים די פלאַסטיק, דער מאָלער די בילדער, דער מוזיקער די 
טענער, דער אַקטיאָר דעם פרייען שפיל פון די באַוועגונגען פון 
זיין קערפער און זיין געזיכט, דער טעכניקער די כליערליי טעכ- 
נישע הילפסמיטלען, דער רעזשיסאָר דרינגט דורך דעם גאַנצן קְאָמ- 
פלעקס מיט א גייסטיקן תוכן און פאַסט אים איין אין איין 
פעסטער ראָם. 
| פון דעם אַלעמען מוז זיך דער רעציטאַטאָר אָפזאָגן. ‏ נישט 
בּיי דעם מאלער, נישט ביים סקולפטאֶר, נישט ביים רעזשיסאָר 
און נישט ביים טעכניקער וועט ער בעטן הילף, און נאָר זעלטן 
קאָן ער זיך מיט דעם מוזיקער באַנוצן. און אַפילו די מיטלען 
פון אַקטיאָר טאָר ער נישט געברויכן. זיין קערפער מוז רוהיק 
זיין, אויסערלאַך אומבאוועגלאַך און נאֶר דורך אַ לייכטן אינער- 
לאָכן ציטער מעג ער בּאַגלייטן דעם ריטם פון דער גערעדטער 
פּאָעזיע. 

אויך מיטס דעם מימישן שפיל מוז ער שטאַרק קארגן. זיין 
פנים טאָר נישט שטאַר און פאַרגליווערט זיין, אָבְּעַר אויך נישט 
צו רירעוודיק. עס טאָר נישט איינמאֶל איבּערכאַפּן די מאָס, נישט 
איינמאֶל שניידן א העויה. דאָס אויג מוז לעבעדיק, ריידעוודיק 
זיין, פון| אַן אינערלאַכן פייער דורכגעגליט. אַרום זיינע ליפן 
קאָן | אַמאֶל א לייכטער שמייכל, אַן אַנדער מאֶל א ביטערער, 
איראָנישער שפילן. אָבּער דאָס איז אויך אַלץ, ואָס ער מעג פון 
דער רייכער מימישער קונסט פון דעם אַקטיאֶר אויסבּאָרגן. 
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דער ליטעראַטור, איז ווייניק פּאסיק געווען צו רעציטאציעס. זי 
האָט געטראָגן אַ פערזענלאכן, | אינדיווידועלן כאַראַקטער, זי האָט 
גערעדט מער צום יחיד און ווער עס האָט געוואָלט איר אמתן 
טעם פילן, דער האָט געמוזט זיך אַוועקזעצן אין אַ ווינקל מיט 
אַ בוך אין האַנט און שורה פאר שורה שטיל געניסן. זי האָט 
דעם לעזער פאַרויגט אין זיסע חלומות אָדער מיט א צארטן, 
ציטריגן נעץ פון שטימונגען אַרומגעוועבט. און האָט מען זי גע- 
פרובט אַרויסטראָגן פּאַר א גרעסערן עולם אָדער אפילו נאֶר פאר 
אַ קליין הייפל מענטשן, זיינען די חלומות צערונען געוואָרן און 
די שטימונגען צעשוואומען. | 

גאָר פון אַן אנדערן מין איז די היינטיקע פאָעזיע, ואס 
ווערט איצט אין שווערע חבלי לידה געבוירן און וועלכע זוכט 
אונטער פאַרשירענע גייע נעמען, וול עקספרעסיאָניזם, | פוטוריזם 
א, ד, גל, נייע סטרונעס צו וועקן אין דער מענטשלאַכער נשמה, 
זי וויל זיך נישט מער פּאַרמאַכן מיטן לעזער אין א חדר מיוחד 
און אים זיסע ווערטער אין אויער שעפטשען. זי אַרבּעט פאַר- 
קערט מיט שטאַרקע טענער, מיט שאַרפע קאָנטורן, מיט בולטע 
פאָרבּן, מיט דייטלאַכע, ס'רוב איבערדייטלאַכע, טיילמאֶל שרייענ- 
דיקע בּילדער. זי וויל אין זיך די ריילע שפע, דעם גאַנצן וויר- 
וואַר, דעם כאַאֶס פון דער אַרומיקער וועלט אַרייננעמען אין אים 
ווילד אַרויסשליידערן. זי וויל וועקן און רופן, שאלן און הילכן. 
אויס דעם ריטם פון דער מאַסע געבוירן, זוכט זי דעם אָפקלאָנג 
פון הונדערטער און טויזנטער מענטשן. זי דאַרף די טריבונע, 
דעם צוהערער. 

פאַר דערדאָזיקער נייער קונסט מוזן געשאפן ווערן נייע 
פאַרמען. די רעציטאַציע-קונסט, אַליין נאֶך יונג און נישט דער- 
פאַרן, ווערט אַוועקגעשטעלט פאר נייע און שווערע אויפגאבן. 

איך שטרייך אונטער דאָס וואָרט ר עצ יטאַציע און מייד- 
אויס בכיון דאָס וואַרט דע קלאַמא ציע, נישט אומזיסט האָט 
מען אויף איר אַזאַ אומחן געוואָרפן, אין דעם באַגריף דעקלא- 
מאַציע הערט זיך שטענדיק א נעבנקלאַנג פון שרייענדיקער, פּא- 
טעטישפר מליצה. ווער פון אייך קען נישט יענע דעקלאַמאַטאָרן, 
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איז פּאַר אַ נישט גאָנץ קלאֶָרעַר דראַמאַטישער קאָמפּאָזִיציע, ווי 
די ,גאָלדענע קייט", שטענדיק א סכנה. 


אָבְּעַר איינס--און דאס איז דער עיקר--האָט געמוזט אַלע. 
מען בּאַפרידיקן, דאס איז געווען דער פיינער טאֶן, אויף וועלכן 
אלע נומערן זיינען געווען אַפגעשטימט, די אינטימע ראַם, אין 
וועלכן דער גאנצער אַוונט איז געווען איינגעפאַסט, דער יראת 
דכבוד, מיט וועלכן די רעציטאַטאַרן--בּפרט אָבְּער איינהאָרן און 
גרויסבּאַרט--האָבּן זיך צו זייערע זאַכן באצויגן, די שטילע בּאַ- 
שיירנקייט, מיט וועלכער זיי האָבּן די דיכטערישע שאפונגען אי- 
בערגעגעכן. דאָס האָט דעם אָוונט געגעבן א פיינעם שטריך, אן 
אינטימען כאַראַקטער, א בּאַזונדערן טאֶן, וועלכן מען פלעגט בי" 
אָזעלכע פארוויילונגען נישט טרעפן. און אויף דעם איז זיך כּדאִי 
אַפצושטעלן, 

די פראַגע וועגן רעציטאַטאָרישע אָוונטן איז אַקטועלער, 
ווי מען מיינט. שוין צוליב אויסערלאַכע, טעכנישע טעמים. די 
שוועריקייטן, וואָס זיינען פאַרבּונדן מיט דעם צוגרייטן און אויס- 


פירן א פיעסע, מערן זיך פון טאָג צו טאָג. ביי דעם איצטיקן 


מצב פונם יידישן טעאַטער און ביי די הייניקע עקאָנאַמישע 2א- 
דינגונגען קאֶן א פראָפעסיאָנעלע טרופע אויף איינשטודירן א פיע- 
סע קיין סך צייט נישט אָפגעבּן. און אָפרייסן אַ געוויסע צאֶל 
מענטשן, וואָס פּאַרנעמען זיך מיט אַנדערע פראַפעסיעס, אויף א 
ליינגערער צייט פון זייער טאַג-אַרבּעט, איז נאֶךְ שווערער. די 
הוצאות אויף מאַטעריאַל שטייגן פון טאָג צו טאָג. | דאָס פובלי- 
קום--און בפרט זיין אינטעליגענטערער טייל, וואָס האָט געזען 
די רייכע אויסשטאַטונגען אין ,טעאַטר פּאֶלסקי"--שטעלט היינ- 


טיקן טאָג אויך גרעסערע פאָדערונגען ווי אַמאֶל און עס וועט 


גיכער פּאַר ליב נעמען מיט גוטע רעציטאַטיעס, איידער מיט א 
שלעכט אויסגעפירטער פיעסע. 

אִבַּעַר אויך פּאַר דער קונסט פון רעציטאַציע גופא עפע- 
נען זיך אין דער לעצטער צייט און אין דער גאָנסטער צוקונפט 
נייע פערספעקטיוון. די ראָמאַנטישע און אימפּרעסיאָניסטישע לי- 
ריק, ווּאָס האָט ביז מיט אַ קורצער צייט צוריק געהערשט אין 
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ווענן קונסט פון רעציטאציע, 


לעצטן דינסטאָג איז אין וּאַל פון קאָמידפּאַריין פּאָרגעקומען 
א ליטעראַריש-אַרטיסטישער אָוונט. דוד הערמאַן האָט פאַרגעליינט 
דעם ערשטן אַקט פון פרצס ,די גאַלרענע קייט", דוד איינהאָרן 
האָט רעציטירט אייגענע לידער, הערץ גרויסבאַרד און פרידא 
בלומענטאל פּאָעזיעַס פון איינהאָרנען און הומאָריסטישע נומערן. 

מען קאָן מיט דעם צוגויפגעשטעלטן פּראָגראָם נישט איינ- 
שטימיק זיין, מען קאֶן זאָגן, אַז י. ל. פרץ און דוד איינהאָרן 
אויף איין אָוונט זיינען שלעכט געפאָרט, אַז יעדער פון זיי פּאַר- 
דינט א בּאַזונדערן אָוונט, וואָס זאֶל סיי אין דעם צוגעקליבענעם 
מאַטעריאַל, סיי אין דער אויספירונג זיין צוגעפאַסט צו דער איי- 
גענאַרטיקער שאפונג פון יעדן--הגם אָוונטן פון אַ געמישטן פְּראָ- 
גראם פון פּאַרשידענע מחברים האָבּן א בּאַזונדערן חן און א גרע- 
סערע צוציונגסקראפט, מען קאֶן געפינען, אַז דער דריטער הו- 
מאָריסטישער טייל, וואָס האָט געדאַרפט--ווי יענער קאַמישער 
סאַטיר-שפיל נאָךְ אַ טראַגישער טרילאָגיע אין אַלטן גריכנלאַנד-- 
זיין אַ לוסטיקער אויסקלאַנג און מיט א פריילאַכן סוף-אַקאָרד פּאַר- 
ווישן די האַרטע ליניעס פון די פריערדיקע ערנסטע טיילן, איז 
מסוגל געווען איבערצופירן די שטימונג פון דעם ערשטן אן 
צווייטן טייל. מען קאֶן מסופק זיין, צי זיינען דראַמעס בכלל 
אַ פּאַסיקער מאַטעריאַל צום לייענען פון דער עסטראַדע. 
מען קאָן האַלטן, אַז הערמאַנס אינטערפרעטאַציע האָט צו איינ- 
זייטיק אונטערגעשטרייכט דעם מויקאַלישן עלעמענט פון די 
פערזן און צו ווייניק אַכט געלעגט אויף דעם לאָגישן זין פון די 
זאַצן און די דראַמאַטישע דינאַמיק פון דעם גאַנצן--און דאָס 
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וועט ער זיך נישט באַפרייען. 

עס אין אַ סכנה פון אונזער עסטעטיזירנדיקער קולטור, 
אַז זי איז נוטא צו אזאַ קליינארבעט, אַז צוליב קליינע פארפו- 
צונגען פאַרגעסט זי די גרויסע ליניע. דער פועל יוצא דערפון 
איז, אַז אָנשטאָט קונסט זען מיר קונצן. מיר באוואונדערן זיי, 
ווי מיר בּאַוואונדערן דראַטגייער און שטריקטענצער, אָבַּעַר אי- 
נערלאַך בלייבּן מיר קאַלט און אַרעם. 

די רעזשי איז אין איר ערשטן, סאַמע וויכטיקסטן סטא- 
דיום אַ ריין גייסטיקע ארבעט, א קאַבּינעט-אַרבּעט. דעמדא- 
זיקן גייסטיקן פאָדעם טאֶר דער רעזשיסאָר אין דער ווייטערדי- 
קער אַרבּעט אויף דער בינע נישט אויף איין רגע פאַרלירן. ער 
מוז אים אַפהיטן ריין און נישט דערלאָזן, אַז די טויטע מאַטע- 
ריע זאֶל דורך טעכנישע שפיצלאַך אָדער דורך פוילער רוטין 
אַפהרגענען דעם לעבעדיקן גייסט. אין דעם שפיל פון די אַק- 
טיאָרן, אין זייערע באוועגונגען און מאַסקעס, אין דער איינאָרד- 
נונג פון די סצעָנעס, אין די קאָסטיומען, אין דער דעקאָראַציע, 
אין דער באלייכטונג מוז אַלץ ווייזן מיט אויסגעשטרעקטער 
האַנט אויף דעם איינציקן געדאַנק: די צ'ענטראַל-אידעע פון 
דער דראַמע. 

צווישן דעם רעזשיסאָר, וואָס טראָגט צונויף ציגל און 
שטיינער פון פאַרשידענע בנינים און דעם, ואָס איז אויסן מיט 
די מיטלען פון דער בינע צו געפינען א סצענישן אויסדרוק פּאַר 
אַן איינמאַליקן דיכטערישן קונסטווערק--עפנט זיך א תהום. עס 
זיינען נישט צוויי פּאַרמען פון דעמזעלבן מין. עס זיינען צוויי 
פאַרשידענע וועלטן. נא דעם אויפטו פון דעם צווייטן קאָן מען 
אָנרופן מיט פולן רעכט רעזשי. אַלץ אַנדערע, ווי נויטיק עס 
זאֶל נישט זיין, איז אין בעסטן פאַל גוטע טעכנישע אַר- 
בעט. 
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פון רעזשיסאָר. 

די ערשטע פראגע, וואָס דער רעזשיסאָר לעגט זיך פּאָר, 
איז: וואָס אַזוינס איז די דראַמע אויסן ? אָרום וועלכן פּראָבּלְעם, 
אָרום וועלכן הויפט-געדאַנק. אַרום וועלכער אידעע בויט זיך 
אויף דער גאנצער בנין, דאָס גראַנדיעזע, | דערשיטערנדיקע גע- 
שעעניש ! וואו איז די הויפט-אַקס, ארום וועלכער דאָס קליינע 
וועלטל דרייט זיך ? אין זיין קאַבּינעט--און נישט ווי עס פירט 
זיך אין יידישע טעאַטערן אויף דער לעזע-פּראָבּע, דער ,אַטשיט- 
קע'- בּאַקאָנט זיך דער רעזשיסאָר מיט דער דראמע. אָפט קומט 
אים אויס עטלאַכע מאֶל זי דורכצולייענען, בּיז ער דרינגט אין 
איר אָריין, בּיז עס גיט זיך אים איין צו דערפילן דעם אייגנ- 
טימלאַכן, לעבּעדיקן אָטעם פון דעם קונסטווערק, נישט דורך שיי- 
נע עפִיזאָדן, נישט קלינגנדיקע מליצות טאֶר ער זיך: לאָזן פּאַר- 
פירן. קלאָר און בולט, פעסט אַפגעגרעניצט מוזן פּאַר זיינע אויגן 
זיך אָפצייכענען די ליני"עס פון דער דראַמאַטישער אי. 
דעע. 

רער רעזשיסאָר מוז נישט דערביי דאָס אייגענע אויסן זיין, 
וואָס דער מחבר, ער מוז נאָר שא פן אַגייסטיקע באַציונג 
צו דער ד ראמע און מסוגל זיין זיין שטאנדפונקט מיט אויסגע- 
האַלטנקייט דורכצופירן, ער מוז ב5לל עטוואָס אויסן זין. 
סטאַניסלאַווסקי און בּראַהם, דער הערצאָג פון מיינינגען און אַנ- 
טאָאַן האָפּן אַלס רעזשיסאָרן די זעלביקע דראַמען אויף א פאַר- 
שידענעם אופן סצעניש פּאַרקערפערט, 

כּל זמן דער רעזשיסאָר זעט נישט פּאַר זיך שארף די 
הויפט-אידעע פון דער דראַמע, וועט אים קיין שום מיטל נישט 
העלפן. אלץ וואָס ער וועט אויפטון, וועט זיין צונויפגעקליבן, 
געלאַטעט--אָבְּעֶר נישט קיין איינהייטלאַך קונסטווערק. ער מעג 
האָבּן אויפגעצייכנטע איינפאַלן, ער מעג מיט דער ראפינירטעס- 
טער פיינקייט אויסאַרבּעטן פרטים און ניואַנסן, ער מעג וואָכַנ- 
לאַנג מיט יעדן אַקטיאָר איינקנעלן אַפגעטאָקטע באַוועגונגען--אָלץ 
וועט זיין אומזיסט. פון דעם ענטפער אויף דער פראגע: וואָ 
בּין איך אויסן געווען, צוליב וואָס איז דער גאַנצער טאַראַראֶם?.. 
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דער נאַָמען פון רעזשיסאֶר אויף די אַפישן איז ערשט 
איינגעפירט געוואָרן אין די לעצטע יאָרן, נישט צוליב כּבוד, נאַר 
אַלס צייכן פון אַחריות פּאַר דער סצענישער פאַרקערפערונג פון 
אדראַמע, די מאַדערנע רעזשי איז איינג פאַרבונדן מיט דער 
דראַמאַטישער קונסט. ווען עס האָבּן זיך אויף דער בינע אָנגע- 
הויבן בּאַווייזן נעבן דעם צופעליקן עקסטעמפאָרירטן שפיל פון 
מדינה-שלעפער אויך שאפונגען פון מענטשלאַכן גייסט, פראַדוקטן 
פון דיכטערישער פאנטאַזיע, | האָט מען זיך גענויטיקט אין א 
מענטש, וואָס זאֶל דאס לעבן פון דעם געשריבענעם ווערק אַרי- 
בערטראָגן, נאָכשאַפן אויף דער בינע. אין פארלויף פון דער 
צייט האָבּן פּאַרשידענע מענטשן געפרובט צו נעמען אויף זיך 
דידאָזיקע שווערע עובדה: דער דיכטער גופא, דער אַקטיאָר, וואָס 
האָט געשפילט די הויפט-ראֶל, דער געלערנטער, דער ליטעראט, 
דער אזויגערופענער ,,דראַמאַטורג" (אַ מענטש, וואָס קלויבּט, פּאַרי5ט 
און גרייט צו די פיעסען). עס האָט זיך אָבְּעַר אַרויסגע- 
שטעלט, אַז קיינער פון זיי איז נישט מסוגל אַרומצונעמען דעם 
קאַמפליצירטן אפאַראַט פון רעזשי און אַזויאָרום איז געשאפן 
געואָרן אַניי אַמט: דער מאַדערנער רעזשיסאֶ, 

דער וועג פון דעם רעזשיסאֶר, וואָס פירט פון דער ער- 
שטער לעזונג פון אַ דראַָמע ביז צו דער פרעמיערע, איז אַ לאַנ- 
גער און גאָר א קאַמפליצירטער, איך בין דאָ נישט אויסן זיך 
אַפצושטעלן אויף יעדן עְטאַפ פון דעמדאָזיקן וועג. איך וואַלט 
נאַר וועלן אָניוייזן אויף איין זאך, אויף דער הויפט-ליניע, וואָס 
דארף זיך ציען דורך דער גאַנצער אַרבּעט פון רעזשיסאָר. 

די דראַמע פון אן אמתן דיכטער איז אַן אַפגעשלאַסענע 
וועלט פאַר זיך, א קליין וועלטל, וואָס לעבט זיך איר אייגן 
איינמאָליק לעבן. אין דערדאָזיקער וועלט--און דאָס איז דער 
חלוק פון דער קינסטלערישער וועלט צו דער ממשותדיקער, אין 
וועלכער מיר לעבן-- זיינען קיין צופעליקייטן נישט פאַראן. אָלץ 
פירט זיך נאֶך אַסדר, אַלץ לויט אֶן אינערלאכן קינסטלערישן 
געזעץ. דעם דופק פון דעם קונסטווערק אַרויספילן, 
זיין אייגענעם ריטם-דאָס איז דער ערשטער חוב 
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ווענן רעזשי, 


עס איז א בּאַוואוסטער כלל, אַז אויב אין א טעאַטער-פּאֶר- 
שטעלונג קלאַפט אַלץ, קיינער קומט נישט צו שפעט אריין און 
חאַצקעל דאַרף נישט גיין זוכן ברוכן אויפן אנדערן עק בינע, 
בּעת ער דאַרף אים איינרוימען אין אויער א סוד, וואָס טויזנט 
מענטשן זאֶלן אים הערן, איז די רעזשי גוט. און דרייען זיך 
אָרום עטלאַכע מנינים מענטשן פון רעכטס אויף לינקס און פון 
לינקס אויף רעכטס, וואָס האָבּן לחלוטין נישט וואָס צו זוכן 
אויף דער בינע, שטייען זעקס טישן און עטלאַכע און צוואַנציק 
בענקלאַך, טאנצט מען אַריקודל און פויקט מען אָדער פייפט צו, 
טרייסלט זיך נישט די געמאַלטע ליינווענט, ‏ וואָס שטעלט פאֶר 
הייזער אַרער ביימער, פאַלן נישט אַראָפ די אָנגעקלעפטע נעו 
און די צוגעטשעפעטע בערד--דאן איז די רעזשי גאָר וואויל. 

ערנסט גערעדט: דאֶס זיינען נישט קיין קלייניקייטן. ‏ עס 
מוז אַלץ פאָרויס אויסגערעכנט ווערן, אויב די סצענישע אילוזיע 
זאֶל נישט ווערן געשטערט, נאַר רעזשי איז דאָס נישט. יעדעס 
בּאַזונדער נישט און אַלץ איניינעם אויך נישט. און נאֶַך ווייניקער 
רעזשי-קונסט. דידאֶזיקע אַרבְּעט וועט יעדער רוטינירטער אַקטיאָר 
באַווייזן גאַר לייכט. און אַזוי האָט זיך עס אויך געפירט ביז 
אין דער לעצטער צייט אויף אַ סך אייראֶפייאישע בּינען (און 
פירט זיך נאֶךְ עד היום אויף אַלע יידישע בינען). אן אַלטער 
אקטיאַר פלעגט זיינע חברים ווייזן, ווען און ווי אזוי אַריין און 
אַרויס"צוגיין, ווען צו שרייען און ווען צו מאַכן מיט די הענט 
אֶדעַר פינטלען מיט די אויגן. פונדעסטוועגן איז אים קיינמאֶל 
נישט איינגעפאַלן אַוועקצושטעלן זיין נאַמען אויפן אַפיש. 
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טעאַטער, וואו דער אַקטיאָר האֶט נאֶךָ היינטיקן טאָג נישט קיין 
שום פּאָרבּילדונג אין זיין פּאַךָ, און די פראַקטישע אַרבעט איז 
זיין איינציקע שול, דריטנס סאָציאַל-פראַפעסיאָנעלע: יונגוואַרג 
וועָרט צוגעלאָזן שפילן פאַרן פובליקום. ווער עס קאַן דאָס טעא- 
טער, ווייסט, וואָס דאָס האָט צו באטייטן, ווייסט, ווי שווער על- 
טערע חברה גיבן אַרויס אויס די הענט די ראֶלן, וואָס זיי האָבּן 
איינמאֶל געשפילט, ווי שווער זיי זאָגן זיך אָפ פון זייערע חזקות. 
אַזוי פלענט, למשל, אין ווינער בורג-טעאַטער אן אקטיאָר אזוי 
לאַנג שפילן אַ ראֶל, ביז דער מלאך-המות האָט זי ביי אים נישט 
צוגענומען, אין אַקטיאָרישע קרייזן פלעגט מען דעם סיסטעם 


רופן ,אייזעל-לייטער". 


דידאָזיקע דריי טעמים זיינען ריין-אינערלאך. זיי זיינען 
נוגע די אַקטיאָרן, די טרופע--דאָס פובּליקום ווערט פון זיי נישט 
בּאַָרירט, נאֶר אומדירעקט געניסט דערפון דאָס פובליקום, ווייל 
עס ווערט דערצויגן אַיונגער דור פון איינגעאיבּטע אַרטיסטן. 
אַדירעקטער נוצן פּאַר דעם צוקוקער איז ערשט פאראן, ווען 
צוויי גלייך שטאַרקע אַקטיאָרישע אינדיווידואָליטעטן טרעטן-אָרויס 
אין ביידע אַנסאַמבלן אין דערזעלבער ראֶל. דאן אַנטוויקלט זיך 
צווישן זיי אֶן איידעלע קאָנקורענץ, יעדער פון זיי וויל זיין 
וואֶס בעסער, וויל וואָס מער אויסנעמען, שפאַנט אֶן אַלע כחות 

און בּאָמיט זיך צו דערגרייכן צו דער העכסטער מדרגה, 
נאָךך גרעסער ווערט אונזער אינטערעס, נאֶך מער ווערן 


מיר אַריינגעצויגן, ווען די צוויי אַקטיאָרן, וואֶָס שפילן איין און 


דיזעלבע ראֶל, האָבּן צוויי פּאַרשידענע אויפפאַסונגען וועגן איר 
און בּאַווייזן ‏ די פארשידענע אויפפאַסונגען אויסגעהאַלטן דורכצו- 
פירן. דאַן טראַגן מיר ביידע מאֶל אַרויס אַ שטאַרקן קינסטלע- 
רישן תענוג. 

אַזוי ווייט זיינען די וילנער נאֶך נישט. נישט זייערע 
אַקטיאָרישע אינדיווידואַליטעטן זיינען איבעריק רייך, נישט די 
,גנבים" איז די פּאַסיקע פיעסע פאַר אַזעלכע עקספערימענטן. 
אָבְּעַר אין דער בּאַשיידענער ראַם פון די מעגלאַכקייטן פּאַרדיגען 
דידאָזיקע בּאַמיונגען פאַרצייכנט צו ווערן, 
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דער אַקטיאָר נישט גרינדלאַך געלערנט זיין ראֶל, איז ער ביי 
דער פרעמיערע אויפגערעגט און נערוועז (ווי עס טרעפט זיך 
אפט), דאן איז ער פארלוירן. דער באַרמהאַרציקער מאן אין 
קאַסטן, וואָס זאַ?ל אים ראטעווען אין דער נויט, איז נישטאָ-- 
און דער אַקטיאָר היפט-איבער גאנצע זאֶצן אין דיאַלאָג, שטעלט 
נישט די פראגן, אויף וועלכע דער פאַרטנער וואַרט, בּלייבּט 
שולדיק די ענטפערן, פאַרהאַקט זיך אין מיטן זאֶץ, ,מאַכט בול- 
בּעס" און פּאַרלירט סוף-3?-סוף די זיכערקייט פון שפיל. דעם 
טעם פון דידאָזיקע וואוילע זאַכן האָט דער אויפמערקזאַמער צו- 
הערער געקאָנט פארזוכן צו ביסלאַך בּיי דער אויספירונג פון די 
,גנבים", 

וויכטיקער איז דער צצוייטער פרוּוו: צו שפילן איין פיע.- 
סע מיט צוויי אַנסאַָמבּלן. אויך דאֶס אין, ווי דאָס שפילן אֶן אַ 
סופליאַר נישט ניי און נישט אָריגינעל. אַגרויס טעאטער אין 
בערלין, למשל, האֶָט אויס דערדאָזיקער המצאה געמאַכט אַגע- 
שעפטלאַך שפיצל. ביי דער פרעמיערע פון אַ שטיק טרעטן-ארויס 
ערשטע כחות די ,ערשטע בעזעצונג', בּיי די שפעטערדיקע פאַר- 
שטעלונגען די צווייטע און דריטע גאַרניטור. ,על-פי-טעות" פּאַר- 
געסט מען וועגן דעם אין די אַפישן און פראָגראַמען צו מעלדן 
און דאס פובליקום, וואָס בּאַצאָלט זיין כּשרן גראֶשן, כּדי צו 
זען די גרויסע אַקטיאָרן, מוז זיך בּאַנוגענען מיט פסולת, מיט 
,ערזאַץ". 


דאָס שפילן מיט צוויי אָנסאַמבלן האָט גרויסע מעלות: 
ערשטנס ריין-פראַקטישע. שפילט איין אַנסאָמבּל, קאָן זיך דער 
צווייטער אויסרוען, אָדער אויספירן אן אַנדערע פיעסע. אזויאָרום 
קאָן מען אויך צוויי מאֶל אין טאָג שפילן די אייגענע פיעסע 
(ווי לעצטן שבּת ביי די ווילנער) נישט אָנשטריינגנדיק די אק- 
טיאָרן, צווייטנס קינסטלעריש-פעדאַגאָגישע : יונגערע אַקטיאָרן זיי- 
נען נישט פאַרמשפט צו זיצן מיט ליידיקע הענט און צוקוקן וןי 
די עלטערע שפילן אַלע ראָלן, נאֶר זיי קאָנען זיך אויף אייגענע 
בערד לערנען שערן און דאס איז אסך ווערט, בפרט אין יידישן 


טעאַטער און רראמע. 55| 


7 הא 2 


בלייבּט שטעקן אין טעקסט. און ווייל דער סופליאָר קאֶן קיינד 
מאֶל נישט וויסן, ווען דער אַקטיאַר וועט בלייבן שטעקן, זאַגט 


ער אים פאֶר וואָרט ביי ואָרט, פונקט ווי די פאָרזאֶגערין אין 


דער ווייבּערישער שול. 

כל-זמן דער צוקוקער הערט נישט דעם סופליאָר, איז דאָס 
סופלירן נישט קיין מניעה אין דעם קינסטלערישן געניסן מצד 
דעם פובּליקום, בּפרט, אַז מען וואַרפט אַרויס דעם בייכיקן קאָסטן, 
ואס שטערט דאָס בילד אין דעם בינע-קוואַדראט און זעצט 
אַוועַק דעם סופליער הינטער די קוליסן. דער צוקוקער פאַרגעסט 


דאן גאָנץָ, אַז אין קאסטן אָדעַר הינטער די קוליסן זיצט אַ מאָן 


אָדער א פרוי, וואָס דערלאַנגט די ווערטער די אקטיאָרן. | דאָס 
בּאַזייטיקן דעם סופליאַר האָט דאן ביי גוט איינגעאיבטע פיעסן 
און אַן איינגעשפילטן אַנסאָמבל נישט קיין דירעקטץ ווירקונג 
פאר דעם פובליקום. 

אָפיל גרעסערע אומדירעקטע וירקונג האָט דערפאַר 
דאָס ארויסוואַרפן דעם סופליאָר, ווי דאָס קינד, ביי וועלכן מען 
נעמט צו דאָס בענקל, בעת מען לערנט עס גיין, מוז שטעלן 
פעסטערע טריט, כּדי זיך צו קאָנען האַלטן אויף די פיס, נוי- 
טיקט דער ליידיקער סופליאָרקאַסטן דעם אַקטיאָר זיין ראֶל גרינד- 
לאָכְעֶר צו לערנען און ממילא מער צייט אָפצוגעבן אויף איר 


| שטודיום, דורכדעם ,זיצט" ער בעסער אין דער ראֶל, טרעט זי- 
כערער אויף, באוועגט זיך פרייער און וואַרפט נישט קיו פאר- 


צווייפלטע בליקן צו דעם סופליאַרקאַסטן, 

אָבּעַר אויך פּאַר דעם גאַנצן אַנסאָמבל בדיינגט דאָס שפילן 
אִן סופּליאָר אַנוצן. עס מוזן ‏ מער רעפעטיציעס צו יעדן שטיק 
פאָרקומען, דער אַנסאָמבּל שפילט ‏ זיך מער איין, און די פאָר- 
שטעלונג קומט אַרויס פאַרענדיקטער, אויסגעפיילטער. דידאָזיקע 
מעלות האַט בולט ארויסגעוויזן די אויספירונג פון דעם ,שטו- 
מען".. ו 
פונדעסטוועגן איז דערדאָזיקער סיסטעם נישט פריי פון 
חסרונות, איז די צאֶל פון די פּראָבּן נישט גרויס גענוג, האָט 


טעאַטער אןו דראַמע 


מיט דידאָזיקע פאַדערונגען מוז זיך רעכענען דאָס יירישע טעא- 
-טער, אויב עס וויל נישט פּאַרלירן -עם לעבּעדיקן קאָנטאַקט מיט 
דעם פובליקום, עס זוכט דעריבער ערשטנס אַריינצוציען אין 
דעם רעפערטואר אַחוץ די ריין-טעאַטראַלישע פיעסן אויך ווערק 
פון ליטעראַרישן ווערט און צווייטנס די אויספירונגען סיי פון 
די ריין-טעאַטראַלישע, סיי פון די דראָמאַטיש.-ליטעראַרישע שטיק 
צו פאַרטיפן, צו בּאַרייכערן, צו פארפיינערן, 


אין דעמדאָזיקן שטרעבן מוז דאָס יידישע טעאַטער געפי- 
נען הילף און אונטערשטיצונג ביי אַלע די, וואָס אינטערעסירן 
זיך מיט יידישער קונסט, קודם כל ביי דער קריטיק. עס קומט 
דעריבּער דעם קריטיקער אַמאֶל אויס, זיך אָפצושטעלן נישט נאֶר 
אויף דעם דערגרייכטן, דעם ערפאָלג, נאֶָר אויך אויף דעם גע- 
וואָלטן, דער פונה. > 


אין דעם פרט האָבּן מיר פּאַר דער לעצטער צייט צו 
פאַרצייכענען צוויי אינטערעסאַנטע פרווון ביי די ,ווילנער*: דאס 
שפילן אֶן אַ סופליאָר און דאָס שפילן איין פיעסע מיט צוויי אַנ- 
סאָמבּלן. 5% 


דער סופליאָר איז נישט אָרגאָניש פאַרבונדן מיט דעם טעא. 
טער, ווי זיין ,בודקע" רייסט זיך אַריין בייכיק אין דעם פיר- 
עקיגן אויסשניט פון דער בינע, | דעם בינע-בילד, איו אויך ער 
אַליין אַמין צוטשעפעניש, א פינפט ראד אין וואָגן צווישן דער 
חברה אקטיאָרן. א שליממזל, וואָס יעדער לאָזט צו אים אויס 
זיין האַרץ, טרעט אים מיט די פיס, אָבְּעַר--קאֶן זיך אֶן אים 
נישט בּאַגיין, אין יענע גליקלאַכע טעג, ווען דער אַקטיאָר אַליין 
איז געווען דער מחבר פון דער געשפילטער פיעסע, האָט אליין 
אימפּראָוויזירט זיין ראָל, איז דער סופליאָר געווען אַן איבּריקע 
כלי, אין היינטיקן טעאַטער, וואו דעם אקטיאָר קומט-אויס צו 
שפילן א רייכן רעפערטואר פון פרעמדע מחברים, אָפט מיט לאַנ- 
גע רעפליקעס, אין פערזן, און ער איז נישט בכח צו קאָנען 
אלע ראָלען אויף אויסענוועניק, איז דער סופליאֶר א נויטווענדי- 
קע הילף. ער מוז דעם אקטיאָר אַרויסהעלפן, אויב יענער 


טטצ ער און דראמע. 5 


צוויי פרוווז, 


דאָס יידישע טעאַטער געפינט זיך היינטיקן טאָג אין א 
תקופה פון איבערגאַנג. די טיפע שנויים אין דעם קולטור-לעבן 
פון דער יידישער וועלט פּאַר דער לעצטער צייט האָן אויך 
די נאָציאָנאַלע בינע אַוועַקגעשטעלט פאר נייע אויפגאַבּן און נייע 
צילן. יאַרנלאַנג איז דער האר און געבּיטער פון דעם יידישן 
טעאַטער געווען דער גראָבְּעַר עם-הארצישער המון. אין דער לעצ- 
טער צייט בּאַקומט דאָס יידישע טעאַטער-פובליקום אַ נייעם פרצוף. 
ערשטנס הויבט זיך, א דאַנק דער קולטור-אַרבּעט פון די פאר- 
שידענע פּאָליטישע און קולטורעלע אַרגאַניזאַציעס, פון דער לי- 
טעראַטור און פרעסע, די בילדונג פון דעם שטענדיקן ביזאיצ- 
טיקן בּאַזוכער צו א העכערער מדרגה. זיין געשמאָק ווערט גע- 
לייטערט, זיינע קינסטלערישע פאָדערונגען וואַקסן, צווייטנס ווערן 
די רייען פון די יידישע טעאַטער-גייער פאַרשטאַרקט דורך א 
שטענדיקן צווואַקס פון דער יידישער אינטעליגענץ, וואָס שטעלט 
אויך אַנדערע פאָדערונגען דער יידישער טעאַטערקונסט. אמת, 
די כונות פון דידאַזיקע בעלי-תשובה זיינען אַפילו נישט שטענדיק 
די ריינסטע. אָפט ווירקט דער כּח פון אַרויסשטופן פון א פרעמ- 
דער קולטור שטאַרקער וו" די צוציונגסקראַפט פון דער אייגע- 
נער. אָבְּעַר נישט די ספות האָבּן מיר דא אויסצופאָרשן, צוליב 
וועלכע די יידישע אינטעליגענץ גייט אין יידישן טעאַטער, נאֶר 
צו פּאַרצייכענען דעם פאַקט. 


2 טעשטער און דראַמע. 


נייעם צוהערער מיט פרישע נישט פאַרברויכטע כחות און מיט 
| אַפלאַמענדיק האָרץ. עס זיינען נישט צופעליקע געסט, וואָס זוכן 
וואו אַן אָוונט צו פּאַרבּריינגען. | דאָס זיינען די מיטגלידער פון 
פאָריין ,פאַלקס-בּינע", וואָס האָט פאַר דער מלחמה זיבעציק 
טויזנט מיטגלידער פאַרמאַגט און נאָך דעם קריזיס ביים אויסברוך 
פון דער מלחמה אין דריטן מלחמה-יאֶר די צאֶָל פון 63 טויונט 
דערגרייכ5ט, קיין גאַלאָנירטע לאַקאִיען, וואָס זאָלן זיך טיף פּאַר- 
בייגן און קוקן אין יד אריין, זיינען נישט בנמצא, חברים-אָרד- 
נער מיט רויטע שלייפלאַך נעמען-אויף בּיים אַריינגאַנג און היטן 
אָפ די אָרדנונג אין זאַל, מען שטופט זיך נישט צו די קאַסעס, 
מען ציט נישט קיין פּאַסעק אויף בילעטן. יעדער מיטגליר טראָגט- 
אַרִיין אַ גלייכן קליינעם אָפּצאֶל און דער גורל באַשטימט זיין 
פלאץ. | 

די פּאָלקס-בינע איז א פרוב פון א פראַָלעטאַרישן 
טעאַטער, אַראם פּאַר פראַלעטאַרישער קונסט, דער תוכן, די 
פראַלעטאַרישע דרא מע, -ווערט פון דער געגנוואַרט געשמידט. 


טעאַטער און דראַמע. |( 


די תענוגים פון עולם-הזה און מיהט זיך זיינע אַלטע קנייטשן 
צו בּאַהאַלטן אונטער א גראָבְּעַר שיכט פון שמינקע און א בּאַרג 
פון בּאַמאָלטער לייוונט. 


. 


דאָס יאָר 1914. דער צפון פון דער מיליאָנען-שטאָט בע ר- 
לין, דער אַרבעטערקוואַרטאַל. צענדליקער יאָרן האָבּן דאָ שענ- 
קען און הייזלאַך געווימעלט, שיכורע און אולסגעלאַסענע לידלאך 
האָבּן זיך אין די גאַסן געהערט. איצט געפינען זיך רא אַרבּע- 


טער-אינסטיטוציעס, אין מיטן פון איינעם פון די גרעסטע פלע- 
|צער, דער ביולאָוו-פּלאַץ, | שטייט די ,פאַלקס-בּינע?. א גרויסע, 


שיינע געביידע, מיט א טעאַטער-זאָל פּאַר צוויי טויזנט פּערזאָן, 
אַרחבותדיקער בינע לויט די מאַָדערנסטע פאָדערונגען און ריינע, 
ציכטיקע לאָקאַלן פּאַר קולטורעלע אַרבּעטער-אינסטיטוציעס. דאס 
האָט דער בערלינער אַרבּעטער פּאַר דער דראַמאַטישער קונסט, 
פאר דעם קומענדיקן טעאַטער א בנין אויסגעבויט. פון אַרבעטער- 
גראָשן, פון צען-פעניג אָפצאָלן איז אויף אגרונט, וועלכן די 
בּערלינער שטאָטפאַרוואַלטונג האָט דער אַרבּעטערשאַפט געשיינקט, 
דאָס פרעכטיקע בינע-הויז אויסגעוואַקסן. 

אין דעם גרויסן זאֶל איז קיין , מזרח-וואַנט", קיין לאָושען 
נישטאָ, אויך די גאַלדענע בּאפוצונג און די רייכע שטוקאַטעריע פון 
די סופיטן און ווענט אין די בירגערלאַכע טעאַטערן וועסטו דאָ 
אומזיסט זוכן. אויפן פאָן פון דעם מאַכאֶן - פּאַרבּיקן האֶלץ, 
מיט וועלכן די ווענט זיינען אויסגעטאָוולט, | צייכנען זיך אָפ 
ערנסט און רוהיק די גרויע שטולן, וואָס הויבן זיך אַמפיטעא- 
טראַליש אין מעכטיקע האלב-קרייזן און צו וועלכע עס פירן, 
אַ חוץ די פאַרטער-אַריינגענג דריי עטאַזשן, די אזויגערופענע 
,רינגען". 

אָוונט פּאַר אָוונט פילט זיך דער טעאַטער-זאַָל מיט שטריי- 
נע, האַרטע געזיכטער, וואָס האַרכן זיך איין ערנסט און שטיל 
אין די ווערק פון די קלאסיקער און מאָדערנע דראַמאַטיקער. 
שעקספיר, שילער, געטע, איבסען און הויפטמאַן געפינען דא א 
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פינקלען. פון אונטער די לאַָרנעטקעס מעסטן זיך פרויען-בליקן 
און אַ מאָדנע גרין-געל פייערל בליצט-אויף אין אויג בּיי איינער, 
ווען איר דאַכט זיך אויס, אַז דער אַנדערערס קלייד איז שענער, 
דער בּריליאַנט טייערער, און די מענער כאַפן דערווייל אַ שמועס 
וועגן די פרישסטע בירזע-קורסן, דעם נייעסטן סענסאַציע-פראַ- 
צעס, דער לעצטער קאַבּאַרעט-שענקייט. ( 
און נאֶר ערגעץ-וואו, אויף דעם העכסטן באלקאָן, | דעם 
,אֶלימפ", וואו מען שוויצט, שטיקט זיך און מ'קאֶן קוים דעם 
אָטעם דערכאפן, פלאַמען צוויי אויגן ווייט געעפנט און וואַרטן 
אומגעדולדיק, צאַפלענדיק, אַז דער פאָרהאַנג זאֶל זיך אויפהויבן. 
מיד און פּאַמעלאַךְ רוישט דער פאָרהאַנג ארויף, און פוך 
דער בינע ווייעט-אַראָפּ דיזעלבע פוסטקייט און נודנעקייט, וואָס 
פאַרשפרייט זיך אין זאל. אן ,ער", א עזי" און א ,דריטער" 
פאַרפירן דעם אַלט-נייעם, | דעם אייביק - נעכטיקן שפיל פונם 
,דרייעק", מיט א בּיסל גלאַטיקע ווערטלאַך, קלעפיקע רמזים בּא- 
שאֶטן, מיט אַ בינטל פרישע פּאראַדאַקסן באפוצט, געלאַנגווייליקט 
זיצן די צוקוקער און וואַרטן בּיז אַ,פרייערע" באַוועגונג פון אַן 


אַקטריסע וועט מער אויפהילן איידער פאַרדעקן, בּיז א געפעפער- - 


טע, ניבול-פהדיקע צוויידייטיקייט וועט זיי אויפמונטערן. דעמאַלט 
א<עגט זיך אַזאַטער, בּרייטער, מיאוסער שמייפל אָרום זייערע 
ליפן, דאָס פּנים קוועלט און די אויגן לייכטן מאֶדנע. נאֶר בּאַלַד 


איז אָלץ אויסגעלאָשן. ביז א נייער ,אינטערעסאַנטער מאַמענט" 


טוט אַ קיצל זייערע פאַרטעמפטע חושים. 


דאָס ‏ בירגערלאַ כע טעאַטער, די בירגערלאַכע 


דראַמע. 

יענץ טעאַטער און יענע דראַמע, וואָס איז נאָך מיט צוויי, 
דריי הונדערט יאֶר צוריק יונג, פריש און לעבעדיק געווען, וואָס 
האָט מיט דעם אָבשפעטער מאַליער קעגן דעם אלטן אַדעל 
געדונערט און אין מיט דעם מוטיקן בּאַָמארשע געגאנגען 
שטורמען די בּאַסטיליע פון פאַרגליווערטן פעאַדאַליזם. היינט, 
אַליין אַן איינגעהויקערטער, איינגעטרוקנטער זקן, אַן אַָלטער בּעל- 
עבירהניק, וואָס שטרעקט-אויס די דאַרע, ציטערדיקע פינגער נאֶךְ 
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א האלב-רונדער, ליינגלאַכער זאל. לאַנג שטרעקן זיך די 
בענקלאַך-רייען, הויך טורמען זיך איבעראַנאַנד די בּאלקאָנען. אן 
אייזערנער פּאַרהאַנג שפּאַרט זיך אַריין ווי אַ שווערע וואַנט און. 
שיידט-אֶָפ דעם זאַל פון א געהויבענער פירעקיקער פאַרטיפונג, 
די בּינע. 

אין זאַל איז פוסט, טיר און טויער זיינען פארהאקט, פון דער 
דרויסנדיקער וועלט הערמעטיש אַפגעשלאָסן, קיין פענסטער זעסט 
דו נישט ווייט און בּרייט, אין ערגעץ קיין ליכטיקער שטראַל, 
אין ערגעץ קיין ניצוץ פון זון, קיין פרישער לופט-צוג. עס 
הערשט א גראָעַר, נעבלדיקער חושך, א טרוקענער, דומפיקער, מיט 
נעכטיקע פאַרוועלקטע פּאַרפומען דורכגעזאַפטער דופט טראָגט זיך 
אין דער לופט. אַ טויטע שטילקייט ליגט אויסגעגאָסן איבער די 
אויסגעבלאַקירטע רויטע סאַמעט-בּענקלאַך און אַפגעשאָסעגע זזי- 
דענע פּאַרטיערן היינגען אָפּגעלאָזן פּאַר קליינע, איינגע, מיט 
דינע האַלץ-ווענטלאַך אָפגעצוימטע, מיט פאַרבּיקן פּאַפיר אויסגע- 
קלעבטע שטייגעלאַך, די ,לאָזשען" פאַר די יחידי-סגולה, פאר 
די אויבערשטע פון שטויסל. 

נאָר יעדן אָוונט וועקט זיך דידאָזיקע שטויביקע אָפּגע- 
שטאָרבּענע שטילקייט צו א קורץ שיין-לעבן. עלעקטרישע לעמפ- 
לאַך שפראֶצן אויס אַלע ווינקעלאך, פון די בייכיקע ווענט פון 
די בּאַלקאָנען. דער שווערער היינגלייכטער פון דעם גאַלד-בּאַפוצטן 
סופיט פארגיסט א ים פון ליכט. פּאַמעלאַך באווייזן זיך מענטשן. 
איינציקווייז, פּאָרווייז רוקן זיי זיך אַריין, קומען, זעצן זיך. גראָ- 
בע, זאַטע, פעטע, בלייכע פנימער, ליסע קעפ, אויסגעפאַשעטע 
בייכלאַךָ, רייך מיט גאָלד און צירונג בּאַהאָנגען, אין בלענדנדיק- 
יוייסער וועש, אין עלעגאַנטע שווארצע מלבושים. דאַמען מיט 
געפודערטע, געמאַלטע געזיכטער, רויט-געשמינקטע ליפן, שוואַרץ- 
אונטערגעצויגענע אויגן, פון ברייטע קאַפעלושן מיט גרו"סע 
שטרויספעדערן בּאשאָטנט. לאַנגע זיידענע קליידער אין אַלערליי 
קאָלירן רוישן, טייערע שטיינער. גלאַנצן און בּלאַנקען, בּריליאַנטן 
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טערן פרייען הימל אויפגעשטעלט, חדשים-לאַנג האָט מען זיך צו 
דעם פאָלקס-יוּם-טוב געגרייט. אין די שפעטע אָוונטן האָן די 
טיילנעמער, פשוטע בעלי.מלאכות און אַרבּעטער, 
די לאַנגע פערזיקע ראַליען געקנעלט, גאַנץ פרי מיט דעם זון- 
אויפגאַנג נאַךְ פּאַר דער ארבעט צו די פראָבען געלאָפן. יעדע 
האַנדווערקער-פראָפעסיע, יעדער ,צעך" האָט אויף זיך אַ טייל פון 
דער אויספירונג גענומען און זיך געסטארעט, וואָס בּעסער, וואָס 
שענער, וואָס רייכער זיין שטיקל אַרבּעט אַרויסצובריינגען. 

נאָר אָט איז אָלץ גרייט. די שטאָט איז ווי אויסגעשטאָרבּן, 
די גלאַקן הערן אויף צו קלינגען, די קירכן זיינען פוסט, די 
וואַרשטאַטן ליידיק. קינד און קייט אויפן מאַרק. די פענסטער 
און די דעכער פון די אַרומיקע הייוער זיינען געדיכט בּאַזעצט. 
איינג שפאַרן זיך די אַרומיקע מענטשן אויס די גאַסן און די 
געסלאַך, וואָס אַרום מאַרק און פארשלינגען ממש מיט מויל און 
אויגן די שפילער, ואס ציען-זיך מחנות-ווייז איבער דער לאנד 
גער בימה. דאָס שפיל פון דעם לעבן און ליידן פון יעזוס קריס- 
טוס הויבט זיך אָן. אַלע עטאַפן פון דעם לאנגן דערנער-פולן 
וועג גייען אַדורך פאר די אויגן פון די פארזאַמלטע פרומע. 
טעג און אָפט וואָכן לאַנג ציען זיך די שפילן, און דער נאַאי- 
ווער, גלויביקער עולם לעבּטאיבער נאָכאַמאֶל דעם פיין און צער 
פון דעם אויסלייזער, ווערט פון דעם גרויסן לייד און דער גרוי- 
סער מענטשנליבע אָנגעצונדן, מיטגעריסן, אויפגעטרייסלט ביז אין 
די טיפענישן פון דער נשמה. אַלע אונטערשיידן פון שטאנד און 
פאַרמעגן פאַרשווינדן, | האַר און קנטכט, פירשט און בירגער, 
שטאָטמאַן און פויער ווערן אין איינס צונויפגעגאָסן, | פילן זיך 
קליין און נישטיק אין פּאַרגלייך מיט דער אייביקייט, וואָס רוישט 
נעבן זיי פארבּיי. און אין טיפער הנחה פאַרזונקען, ריין און גע- 
לייטערט קערן זיי זיך אום צו זייער טאָגאַרבְּעט. 

דאָס מיטלאלטערלאַ5ע טעאטער, די מיטלאל- 
טערלאכע דראַמע. 


רוריקו קברי- > כ ו יי- יקס הק 
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איצט זיצן זיי אַלע, גרויס און קליין, אֶרעַם און רייך 
איינג בּייאַנאַנד, איבער זייערע קעפ שפּאַנט זיך בּלוי דער הימל. 
די זון בּרענט און בּראֶט. אַ גאַנצן טאָג, פון דעם פריען מאָרגן 
ביז אין שפעטן אָוונט זיצן זיי ווי צוגעשמידט צו זייער אָרט. 


אין דעם רויש פון שפיל, טאַנץ און מוזיק האָבּן זיי די קליינ- 


לאָכַע דאגות, דאָס וואָכעדיקע, בּרודיקע לעבן פאַרגעסן. מיט אַ 
פאַרכאַפטן אָטעם האַרכן זיי זיך איין אין די קלינגענדיקע פערזן, 
וואָס שאַלן אויס דעם מויל פון דעם פאַרמאַסקירטן אַקטיאָר. די 
פּאָנטאַזיע צופלאַקערט זיך און טראָגט זיי אַוועק איבער צייט 
און אָרט אין יענע אוראַלטע טעג, ווען געטער זיינען אויף דער 
ערד אומגעגאַנגען און האָבּן מיט מענטשן גלייך ווי מענטשן גע- 
לעבּט, ווען יענע לעגענדאַרע געשטאַלטן, האָלב געטער, האַלב 
מענטשן פון געטלאַכער אָפשטאַמונג, האָבּן געלעבט און מיט זיי- 
ערע אבות, די געטער, א קאמף אויף לעבן און טויט אויפגענו- 
מען, דאָס אייביקע פייער. אויף דער ערד געוואָלט אַראָפנידערן. 

אַלץ איינגער רוקן זיך די צוהערער צוזאַמען. אַלץ פעסטער 
שמידט זיך די קייט אָרום זיי, אֶלץ העכער, שטורמישער וואַקסט די 
כוואַליע פון אַפגערוקטקייט, פון התלהבות, פון הייליקער באגיי- 
סטערונג, בּיז איינאיינציקער געשריי רייסט זיך אַרויס פון א ל ע- 
מענס הערצער. אַגעשריי, וואָס בּאַפרייט און לייטערט און 
פילט-אָן מיט האָפנונג, און מיט שטאֶלץ, אַון מיט לעבנסלוסט 
און מיט לעבנסקאַמף. 

דאָס גריכישע טעאַטער, די גריכ5ישע דראַמע. 


2 2 
אין שטאָט איז פריילאַך און לוסטיק, גלאָקן קלינגען, טראָמ- 
פייטן הילכן, פויקן שאלען, פון נאָנט און ווייט, פון שטאָט און 
דאָרף שטראַמען מאַסן. פיבעריק דרייען זיך אַרום די גלחים, די 
רעזשיסאָרן פון די קריסטום-שפילן און גיבן נאֶך ‏ די לעצטע 
אָנווייזונגען, פאַרטיילן די הונדערטער אַקטיאָרן אויף דער הונ- 
דערט-מעטר לאנגער בּרעטער-בּימה, וואָס איז אין מיטן מארק אונ- 
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פיר תקופות. 
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אַ ליבער, וואַרימער פרילינגס-טאָג, אַ גרינער טאל אונטער 
רער שטאָט, פון דער ליכטיקער זון בּאַגאָסן. אַמפיטעאַטראַליש 
הויפן זיך אַלץ הויך און העכער בּענק, אין שטיין אויסגעהאַקט. 
פאַרנט אַ קליינער פירעקיגער פלאץ, אַמאֶל איז אין זיין מיט א 
מזבח געשטאנען, אַמאֶל האָט מען דאָ געטער קרבנות געבּראַכט, 
אַמאֶל דעם יום-טוב פון דעם גאָט דִיאָניז געפראוועט. היינט דינט 
דערדאָזיקער פלאֶץ דעם גאָט פון קונסט. היינט הילכט פון דאַ- 
נען די געהויבענע שפראך פון די גריכישע טראגיקער, גריכנ- 
לאַנדס בעסטע זין, וואָס האָבן אויף די שלאַכטפעלדער זייער 
בלוט פּאַרגאָסן, זייער שטערן מיט זיגערקרענץ געקרוינט און איצט 
נאָךך דעם לעצטן, דעם שענסטן קראַנץ פון קונסט אין וועט- 
קאָמף די האַנט אויסגעצויגן. 

אַ גרויסער עולם האֶט זיך אויפגעקליבן. עס איז א גרויסער 
נאַציאָנאַלעַר יום-טוב, יעדער בירגער פון דער רעמאַקראטישער 
רעפובליק אַטען האָט זיין טאָגאַרבּעט געוואָרפן און אוועק זיך 
בּאַטייליקן אין די טעאַטראַלישע שפילן. ווער עס האָט די צויל 
גראָשן--דעם אריינגאַנגסאַפצאֶל- נישט פאַרמאָגט, פּאַר דעם האָט 
די מלוכה-קאַסע בּאַצאָלט. אַלע הוצאות האָבּן אַטענס רייכע בּיר- 


גער אַליין געטראָגן, אַזוי בּאַשטימען די געזעצן פון רער רעדי 


פובליק. 
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טערעס צו די געשעענישן פון דער פּאַליטישער וועלט. די פּאַר- 
שידענע פאריינען און לאַנדסמאַנשאַפטן זאַמלען מיטגלידער אָרום 
זיך און בּאַזאָרגן אויך זייערע קולטורעלע בּאדערפנישן. 

דער יידישער גייסט, וואָס האֶט אין דעם קליינשטעטלריקן 
געמויזעכץ געדרימלט, ווערט לעבּעדיק, באַוועגלאַך, | אַקטיוו. עס 
עפענען זיך פאר אים נייע פערספעקטיוון, אומבּאַקאַנטע וועלטן. 
ער וויל וואָס מער אַרומנעמען, אין וואָס ווייטערע געביטן אַריין- 
דרינגען. די טעאַטראַלישע קונסט שרעקט אים נישט מער אֶפ, 
ער ציטערט נישט פּאַר דער עבירה בפרהסיא. דער אַרבעטער, 
וואֶס איז אַ גאַנצן טאָג פאַרשפאַרט אין איינגן ,סוועט-שאַפ" 
(שוויץ-וואַרשטאַט), וויל אין אָוונט אויסרוען, זיך פארוויילן, אויפ 
מונטערן, פּאַרטראַכטן וועגן זיין לעפן און דעם לעבן פון זייך 
סביבה. אָבּעַר ער בּאַנוגנט זיך נישט מיט דעם פריילאַכן אָדער 
טרויעריקן לידל, דעם געפעפערטן וויץ, דעם לוסטיקן ריקודל, 
ער פאַדערט מער. ער וויל פון דעם שטיק, וואָס ער זעט אויף 
דער בינע עפיס אַפ לערנען, אַרויסדרינגען, | א מוסר-השכלי 
אַרויסטראָגן, אַ פראַקטישע עצה פאר זיין נייעם, פאַרפלאָנטערטן 
לען.: ער שאַפט זיך אויף דעם רוקן פון גאלדפאַדען, | שמ"ר, 


| לאַטיינער, האָראָוויץָ, איבער זיי און נעבן זיי--יעקב גאָרדינען, 


דעם פאָטער פון דעם יידישן מיליע-שטיק. 

איבער די קעפ פון די אינטעליגענטישע קאַזיאָנע קולטור- 
טרעגער דרינגט אריין אין ‏ יידישן טעאַטער-פובּליקום א נ\יער 
עלעמענט, ואָס איז געשאַפן געוואָרן דורך די טיפע שינויים אין 


דַעם עקאָנאָמישן און סאֶציאַלן מצב פון דעם יידישן קיבוץ אין 


אַמעריקע, און ניסט אַריין נייע זאַפטן אין דער אַלטער כלי. און 
מיר זעען אַן איבריק מאֶל, ווי אין דעם טעאַטער שפיגלט זיך 
אֶפ דער פרצוף פון זיין פובליקום, : 
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ריקאַנער, | האָבּן אָבַּעַר ממש געציטערט, ווען די רעזולטאַטן פוך 
דערדאזיקער גייסטיקייט האָבּן געדאַרפט אַרויסגעטראָגן ווערךן 
בפני עם ועדה, פאַר דער ברייטער עפנטלאַכקייט, 

אָבְּעַר יענע אינטעליגענטן, וואָס האָבּן זיך אויף אזא אֶָרִי- 
גינעלן אופן אַראָפגעלאָזט צו א ,קולטור-טאַט אין פאָלק" האָבּך 
גצָהאַט אַ מיאוסן דורכפאַל. אין זייער נאַאיווקייט און לעפנס- 
פרעמדקייט האָבּן זיי געמיינט, אַז פּאַר זיי געפינט זיך יענע 
שווערע, פוילע קליינשטעטלדיקע מאַסע, וועלכע האָט שטענדיק 
געציטערט פּאַר זייער תקיפישן בליק, זיי האָבּן געמיינט, אַו 
ס'איו גענוג געווען, זיי זאָלן נישט צולאָזן צום ערשטן פרוו 
פון שאַפן א יידיש טעאטער- און די גאַנצע אונטערנעמונג וועט 
צו-נישט ווערן. 

דאָס איז אָבְּעַר געווען אַ ווילדער טעות. דאֶס אַמעריקאַני- 
שע לעבן איז נישט געבליבן אֶן אַ טיפער השפעה אויף די יידישע 
עמיגראַנטן, אין דעם גיכן טעמפ פון דער מיליאָנען-שטאָט ניו- 
יאָרק בייט זיך זייער לעבנסשטייגער, זייער וועלט-בּאנעמונג. מען 
וויל נישט זיין אַ,יאָלד", א ,גרינער". מען פאַסט זיך צו דער 
סביבה, אין נייעם לאַנד ווערן די פריערדיקע געזעלשאפטלאַכע 
שיכטן פונם אַלטן קליינשטעטל אויסגעמישט אין איין פראַלעטא- 
רלשער מאַסע, כּמעט אַלע מוזן אַלס אַרבּעטער און קליינהענדלער 
זייער ברויט שווער פאַרדינען און דאֶס דערנענטערט זיי נאַכ- 
מער צווישן זיך. די געמיינזאָמע שפראך פארקניפט נאֶך איינגער. 
די פעדים פון אָפשטאמונג און געוואוינהייט, 

די גייסטיקע האָריזאָנטן פאַרבּרייטערן זיך, די גייסטיקע 
בּאַדערפנישן וואקסן. | עס ווערט צו איינג אין די שמאָלע ד' 
אמות פון דער ריינרעליגיעזער קולטור. די דינים פון דעם שולחך 
ערוך, די אַלטע מנהגים קאָנען נישט מער פאַרענטפערן די פיל 
קשיות פון דעם מאַדערנעם לעבן. צייטונגען און זשורנאלן ווערן 
געבּוירן און בויען בריקן צו דער אַרומיקער נישט-יידישער וועלט 
און צו די יידן אין אַנדערע לענדער. אֶן אייגענע ליטעראטור 
צעבּלִיט זיך. סאֶציאַליסטישע און נאציאָנאַלע אַָרגאניזאַציעס וועקן 
דאָס קלאסנבאוואוסטזיין אין דעם נאַציאָנאַלן שטאֶלץ, דעם אין- 
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טעטטער און דָראָמעי .₪ - 
געדרייט אין לאָנדאָן אַפגעריסן, אָפגעשליסן, פוסט און פּאַס, 
אֶן אַ שטאָךְ אַרבעט. גאָלובּאָק האָט זיי אַרויסגעפאָדערט, צוגע- 
זאָגט גאלדענע בערג. די חברהלייט זיינען אַראָפּגעקומען אין 
דעם געבעטשטן לאנד אַמעריקא. באַלד האֶט מען זיך גענומען 
געשמאַק צום קנעלן און נאֶך לאַנגע הכנות, מניעות און רייסע- 
נישן האָבּן זיך אין א שיינעם פרימאָרגן בּאַוויזן אויף די ראָגעס 
פון די יידישע גאַסן אַפישן, וואָס האָפּן געמאָלדן, אַז אינגיכן 
וועט אין טורן-האֶל אויף 4-ער סטריט פּאַרקומען די ערשטע יידישע 
פאַרשטעלונג ,די כּשוף-מאכערין" פון גאֶלדפאדען. 

די בילעטן האָט מען צעכאַפט. אַ לאנגע צייט פּאַר דער 
פּאַרשטעלונג האָט זיך אָנגעקליבן א גרויסער טויזנטקעפיקער עולם 
אָרוּם לאָקְאָל און געפרוווט זיך אַריינרייסן אֶן בילעטן, יענע 
גליקלאַכע, וועלכע עס האָט אַפגעגאָלטן אַריינצוקומען אין זאַל, 
האָּן מיט אומגעדולד געוואַרט, אַז דער פאַרהאַנְג זאֶל זיך אויפ- 
הויבן. נאֶר ווי אויף צו לה5עיס האָט זיך די צייט גערוקט און 
דער שפיל האָט זיך אַלץ נישט אָנגעהויבן, שוין איז דער עולם 
געוואָרן אומגעדולריק, שוין האָבּן די היציקע אָנגעהויבן צו שרייען 
און צו טופען מיט די פוס, די רוהיקערע, געזעצטערע פארלאָזן 
דעם זאַל, דאָ האָבן זיך פלוצלונג באַוויזן עטלאַכע עלעגאַנטע 
הערן און אין א פיינער דרשה אויפגעפאָדערט דעם עולם, ער 
זאֶל זיך רוהיק פונאַנדערגיין אַהיים. ,דער יידישער טעאַטער-- 
האָן זיי געטענעט- איז אַ באליידיגונג פאַר דעם גאַנצן אַמערי- 
קאָנעַר יידנטום", ער איז מסוגל חלילה וחס די אָרימע יידן ,צו 
מאַכן צו שאַנד און צו שפּאָט אין די אויגן פון די אַמערי- 
קאָנְער. " 

דאָס זיינען געווען די פאָרשטייער פון דעם יידישן אי- 
מיגראַציע"קאָמיטעט, וואָס האָבּן זיך אין לעצטן מאָמענט דער- 
זואוסט, וואָס פאַר א ,חילול השם" עס גרייט זיך פּאַר ,דעם 
גאַנצן אַמעריקאַנער יידנטוםי, יענע איידעלע און גאַטספאַרכטיקע 
יאהודים, וועלכע האָבּן זיך ווייניק וואֶס געקימערט וועגן דער 
גייסטיקער חיונה פון דעם יידישן אַרבּעטער און קליינהענדלער, 
כּל זמן זי איז געלעגן באַהאַלטן פאַר דעם אויג פון דעם אַמע- 


טעשַטער און דראַמע. 
עס האָט זיך צעפלאַקערט צווישן די דריי טעאַטערן פון גאָלד- 
פאַדען, | שמ"ר און לערנער, מיט וועלכע די שטאֶט אָדעס איז 
אויף איינמאָל געבענשט געוואָרן. 
איז דאָס יידישע טעאַטער געגאַנגען אָפריכטן גלות אונ- 
טער די פליגלען פון זיין דייטשן ברודער, עס איז אַוועק א סדרה 
,דייטשעס טעאַטער", מען האֶט גענומען אויף וואָס די וועלט 
שטייט ,פּאַרדייטשן" די שלמותס, בּר-כוכבאס, קוני-לעמלס און 
אלע די אַנדערע פּאָפולערע פיעסן פון דעם שטענדיקן רעפער- 
טואַר. מען האָטס קאַליעטשעט דעם לשון, געשאַפן א ווילדן, טאָ- 
טערישן מישמאַש, ואס אין די אויגן פון דעם פובליקום האָט 
עס געדאַרפט אויסקוקן, ווי זיין ליבהאַרציק יידיש און איינ- 
צייטיק אין די אויגן פון דעם צופעליק אריינגעקומענעם טשי- 
נאָווניק ‏ שעמערירן מיט אלע פאַרבּן פון אַ הויכדייטשער שפראַך. 
אין שווערן קאַמף פאַר זיין קיום, און אייביקן פחד, 
שטענדיק גרייט אין מיטן שפיל די אָנגעהויבענע פיעסע פּאַר- 
בייטן אויף אַןן אַנדערער, מער דייטשמערישער, האָט דאָס יידי- 
שע טעאַטער אין דעם תחום המושב געצאַנקט און געגוססט. 
שוין האָט זיך געדאַכט, אַז עס וועט זיך פון דעם טויט-קלאַפ 
נישט מער אויפמונטערן, שוין האָבּן זיינע שונאים, די פרומא- 
קעס און אַסימילאַטאָרן פון זיין יונגן טויט שטיל הנאה געהאַט.- 
בּיז דאָ פלוצלונג-- 


% 


עס איז געווען אין יאָר 882ן, ווען אין די פאַרייניקטע 
שטאַטן פון צפון-אַמעריקא האָבּן אָנגעהויבן שטראַמען מאסנ- 
ווייז אימיגראַנטן, געטריבן פון די פּאָגראָמען אין 81 יאָר, אַרויס- 
געשליידערט דורך דעם שווערן עקאָנאָמישן קאמף פון דעם 
איינגן תחום. יְ 

אין יענע טעג איז איינער א שפיציקער יונגערמאן, | מיטן 
נאָמען גאָלובּאָק, געפאַלן אויף דער המצאה אַראָפצוברענגען קיין 
ניו-יאָרק אָיידיש טעאַטער, אחברה אַקטיאָרן האָבּן זיך אַרומ- 


1 
4 
. 
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צוּ דער געשיכמע פון יידישן טעאמטר, 


אין שאֶפּע איז דאָס יידישע טעאַטער געבוירן געוואָרן. 
די דינסטמויד איז זיין פובליקום געווען, דער משרת זיין קרי- 
טיקער, דער בעלפער זיין אַקטיאָר און דער בדחן זיין רעזשיסאָר. 
דאָס פרומע בִּאַלַעִבּאָסל האָט זיך מיט עקל אָפגעקערט פון דעם 
,מושב לצים", די טמאה אין דער יראה אריינגעלעגט, די אוי- 
געלאַך צום הימל פאַרגלאַצט און נאֶר פון צייט צו צייט, וואו 
מען דאַרף, אַ מסירהלע דערלאַנגט. מיט דורשטיקע ליפן האָט 
דער יידישער אינטעליגענט געטרונקען פון דעם פרעמדן קוואַל. 
אין היימישן טעאַטער האָט ווילד געהוליעט ,משה ת...* 

אַזויי האָטס אויסגעזען דאס יידישע טעאַטער אין יינע 
קינדעריאָרן. האָט גאט אַליין נישט געקאָנט צוקוקן צו דעם 
גרויסן צער און האָט באפוילן זיין געטרייען דינער, דעם צאר 
פון אַלע רוסן, מיט אַ חתימהלע צוצוזיגלען די טויערן פון 
די יידישע טעאַטערן פּאַר יידישע קינדער. און כִּךְ-הוא. אין אַ 
שענעם פרימאַרגן אין יאָר 1883 האָט א צאַרישער אוקאַז פאַר- 
בּאֶטן אין גאָנץ רוסלאַנד צו שפילן יידישע טעאַטערשטיק. און 
נַאָר בּייזע צינגער האָבּן געשעפטשעט, אַז דאָס האָבּן די תפילות 
און די גאָטספאַרכטיקע בליקן פון יענע פאַרגלאֶצטע אויגן צו 
די שערי רחמים דערגרייכט און זוכה געווען אַראָפצונירערן פּאַר 
דעם פאָלק ישראל די גרולסע גנאָד פון דעם באַטיושקא. אַנדע- 
רע האָבּן געהאַלטן, אַז אויף אַזאַ געהויבענעם אופן האֶט זיך 
פאַרענדיקט דער ביטערער, אומברחמנותדיקער קאָנקורענץ-קאמף, 
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רישער בּאלעבּאָס, וואָס וואָלט שוין יאָ אַמאֶל פּאַרבויגן אין א זייט 
רי מורא פאַר אַן עברה בפרהסיא און אַריינגעשטעקט די נאָז 
אין אַ יידיש טעאַטער, האָט אזוי פיל צרות געהאַט אויסצושטיין 
פון זיין עקאָנאַָמישער לאַגע אין די פּאָליטישע רדיפות, אַז אים 
זיינען נישט געלעגן אין קאָפ אזעלכע נאַרישקייטן. אין זיינע 
משכיליש-בּאַלעְבּאַטישע אויגן איז דאָס טעאַטער געווען א מין 
פוסטע נאַרישמאכן-זיך, א פורים"שפיל. אַָזויאָרום האָט זיך דאָס 
יידישע טעאַטערפובליקום אין די קינדעריאָרן פונם 
יידישן טעאַטער רעקרוטירט אויסשליסלאך פון 
בעלי.-מלאכות און יענע נידריקע פאֶלקסשיכטן, 
וואָס האָבּן געלעכצט נאֶךָ רויסטע תענוגים. 

די סאָמע וויכטיקסטע הנחה פּאַר דער אויסבילדונג פון א 
געזונטער און אַלזייטיקער טעאַטער-קולטור איז אָבְּעַר, אַז דאָס 
פובליקום זאֶל זיין אויסגעמישט פון אַלע שיכטן. פאַרכאפט איינ- 
איינציקע שיכט די ממשלה אין איר האַנט--עס מעג זיין די אַרי-. 
סטאַָקראַטיץ, די הויפלייט, | דער בּאַאַמטן-שטאָנד אָדער דער 
פראַָסטער המון--בלייבט דאָס טעאַטער א קלאַסנאינסטיטוציע מיט 
קליינינקץ השגות און אן איינגן האָריזאָנט. די בליונגסצייט פון 
דער נאַציאָנאַלער דראַמע אין שפאניען (לאָפּע דע וועגא, קאַל- 
דעראֶן) און די עליזאַבּעטאַנישע און שעקספירישע תקופה אין 
איינגלאַנד האָט פאַרייניקט אַלע שיכטן פון פאָלק, פון דער העכ- 
סטער אַריסטאָקראַטיע בּיז צו דעם נידריקסטן לאָנדאָנער המון, 
די אַזוי גערופענע ,גרינדלינגע", וואָס האָבּן אויף א האֶר נישט 
אַפגעטראַָטן אונזער היימישן , משהץ". 

דידאָזיקע צונויפמישונג און דורכוואַרפונג פון פאַרשירענע 
עלעמענטן האָט דעם יידישן פובליקום געפעלט. אין דעם יידישן 
טעאַטער האָט געוועלטיקט און געווילדעוועט דער גראָבּסטער 
המון, אין דעם רעפערטואַר, אין די אויספירונגען, אין דעם 
שפיל, אין דער גאַנצער טעאטראַלישער אַטמאַספער האָט זיך 
געשפיגלט זיין פרצוף. דערדאָזיקער מצב האָט געדויערט אזוי 
לאַנג, בּיז וויכטיקע שנויים אין דעם עקאָנאָמישן, פּאָליטישן און 
קולטורעלן לעבן פון דעם יידישן קיבוץ האָבּן אַרויסגערופן שנויים 
אין דער צונויפשטעלונג פון דעם יידישן טעאַטער-פובליקום. 
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פּאַלקסטימלאַכן שפיל, אים אַריינגענומען אונטער דער אייגע- 
נער השגחה און אַריינגעפלאָכטן אין גאָטסדינסט. די קאָנסער- 
וואַטיווע האַלטונג און דער פאַרגליווערטער דאָגמאַטיזם פון די 
יידישע מנהיגים האָט זיך אויף פשרות נישט געוואַלט אַריינלאָזן 
און אויף א האֶר נישט געוואַלטס אָפטרעטן פון דעם, ואס אין 
די הייליקע ספרים שטייט געשריבן. 

דידאָזיקע שטעלונג פון דער אַפיציעלער פירערשאָפט האָט 
נישט געקאָנט בלייבן אֶן אַ טיפער השפעה אויף די בּרייטע מאַסן 
פון פאַלק. אין יענער צייט, בעת עס האָט זיך אָנגעהויבן צו 
| שאָפן א פובליקום, האָבּן זיך קודם פּל אֶפגעקערט יענע שיכטן, 
וואָס האָבּן זיך געהאַלטן פּאַר מער אָדער ווייניקער פרום. פּאַר 
זיי איז גענוג געווען דער איסור פון דעם שולחן ערך, בכדי 
זיך אַנטקעגנשטעלן יעדער פאָרם פון טעאַטעאַלישן שפיל. דער 
קאָמף, וועלכן די פּאַרשטייער פון דער יידישער אמונה האָבּן 
געפירט געגן דעם יידישן טעאַטער און וועלכער האָט אָפטמאָל 
אָנגענומען זייער שארפע פאַרמען, נישט אָפשטעלנדיק זיך פארן 
חרם און נישט פאר מסירות צו דער מאַכט, איז איינס פון די 
אינטערעסאַנטסטע קאַפיטלאַךְ פאָר דעם קומענדיקן היסטאָריקער 
פון דעם יידישן טעאַטער. 

אִבַּעַר אויך די וועלטלאַכע פירערשאַפט, די דינע שיכט 
פון דער דעמאָלטיקער אינטעליגענץ, וואָס איז אַרויס פון פרעמד- 
שפראַכיקע שולן האָט אויסגעמיטן דאָס יידישע טעאַטער. איר אויפ- 
געוועקטן אינטערעס פאַר טעאַטערקונסט האָט דידאָויקע גאנץ 
אַסימילירטע אינטעקיגענץ געזוכט צו בּאָפרידיקן אין די פרעמד- 
שפראַכיקע טעאַטערן, דעם פוילישן און דעם רוסישן. דער פּראֶ- 
צעס פון פא קט ישער אַסימילאַציע, וואָס האָט זיך, נישט קוקנ- 
דיק אויף פּאַרשידענע חובבי-ציוניסטישע און נאְציאָנאַלע אידעאלן 
און לאָזונגען, אין די לעצטע צענדליקער יאָרן פון דעם פארגאַנ- 
גענעם יאַרהונדערט אַלץ ווייטער פאַרשפרייט, האָט אַריינגעצויגן 
זי האַלב3.-אינטעליגענץ און בפרט די פרויעניוגנט און זי 
נאֶך מער דערווייטערט פון די יידישע מאַסן. 

אין גאַנץ אייראַפּע איז אין ניינצנטן יאָרהונדערט דער 
מיטלשטאַנד געווען דער קערן פונם טעאַטער-פובליקום. דער יי- 
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ווען פּאַר דער יידישער מאַסע די ערשטע וועלטלאַכ5פ 
פאֶרם פון אויסלעפן זיך, צו לאַנג זיינען די סאֶציאַלע אינס- 
טינקטן פון דער מאַסע געווען פאַרשפאַרט אין די איינגע ד' 
אמות פון א ריין רעליגיעזער קולטור. כּל זמן דער קואַל פון דעם 
יידישן דת איו געווען פריש און לעבעדיק, האָט ער געקאָנט 
שפייזן אלע בּאַדערפנישן פונם כּלל. נאָר מיט דער צייט איז 
ער אַפגעשטאַנען געוואָרן, די פאַרמען פון דעם רעליגיעזן לעבן 
זיינען פאַרגליווערט געוואָרן, די יידישע מאַסנפסיכע האש געי 
ביינקט און געגאַרט נאַךְ אַן אַנדערן, פרייען לעבן, האָבּן זיך 
אַבּעַר אַוועקגעשטעלט די היטער פון דער אמונה, די רבנים און 
גאונים פאר דער הייליקער תורה און געצויגן א ווייטן גבול אָרום 
איר, זיי האָבּן זיך נישט געוואַלט אַריינלאָזן אויף פשרות און 
אויסטייטשנדיק גאָר ווייט דעם ,לא תעשה לך פסלי, האָבּן זיי אומ-. 
ברחמנותדיק אונטערגעדרוקט יעדן פרוב פון טעאַטראַלישן שפיל. 
נישט צוליב קליינלאַכע טעמים, נאֶר פילנדיק, וועלכע געוואַלטי- 
קע סכנה עס דראָט דער איינהייטלאַכער אַבּסטראַקט.גייס. 
טיקער יידישער קולטור פון די פרעמדע, טיילווייז היידנישע 
עלעמענטן פון חומרשער קונסט, האָבּן זיי הונדערטער יאָרן געשיט 
פעך און שוועבל אויף די ,בּתי תיאטרונות". 

ווי יעדע רעליגיעזע אָרגאָניזאָציע, וואָס האַלט אין וואַקסן, 
האָט אויך די יידישע רעליגיע געשטרעבט ראָס גאַנצע לעבן, 
סיי פון דעם יחיד, סיי פון דעם כּלל אַריינצוציען אונטער איר 
השפעה, אָבְּעַר אין פאַרגלייך מיט אַנדערע ,קירכן" איז די מאָכט 
פון דער יידישער רעליגיעזער אַָרגאַניזאָציע געווען אֶן אַן ערך 
שטאַרקעַר, זי איז אין דעם יידישן געטאָ אין אייראָפע געווען 
די איינציקע עפנטלאַכע אַרגאַניזאַציע, און האָט פאַרמאָגט די 
פאַקטישע מאַכט און געהאַט דעם מוט, אין אַלַע ענינים, סיי 
פון עפנטלאכן, סיי פון פריוואַטן לעבן צו זאָגן איר דעה. 

אויך די קאַטוילישע און פראַטעסטאָנטישע קירך האָבּן לכתחלה 
אין דעם טעאַטער געזען א שונא און אים א לאַנגע צייט בּא- 
קעמפט, אָבּעַר סוף כל סוף האָבּן זיי איינגעפונען, אַז דער קאַמף 
וועט קיין ממשות נישט בריינגען, האָבּן זיי געעפנט די טויערן פאַר דעם 


קסרתה דיק סלוו 
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ער פירט זיי אין שלאַכט אַריין. 
% % 
. - 

וועגן איידישן טעאַטער-פובליקום אין אייגענטלאַכן, איינ- 
גערן זין פון וואַרט, קאָן מען ריידן נישט פריער, ווי אין די 
זיבּעציקער יאָרן פון פאַרגאַנגעְנעס יאַרהונדערט, בעת גאֶלדפא- 
דען האָט אָנגעהויבן געבן רעגלמעסיקע עפנטלאַכע ספעקטאַקלען. 
דער טעאַטערשפיל גופא ביי יידן איז אֶן אַן ארך עלטער, ער 
שטאָמט נאָךְ פון אַלטן ארץ-ישראל און שלענגלט זיך דורך דער . 
גאַנצער מיטלאַלטערלאַכער און נייצייטלאַכער געשיכטע. אין די 
יידישע געטאָס אין איטאליען, דייטשלאַנד און פוילן בּאגעגענען 


| מיר זיך. מיט פּאַרשידענע פאַרמען פון טעאַטראַלישע שפילן. אָבּער 


ביז אין די זיבעציקער יאָרן האָבּן אַלע די שפילן נישט געטראַגן 
קיין שטענדיקן עפנטלאַכן כאַראַקטער: אָדער זיי זיינען, 
זוי די אחשורוש-און יוסף-שפילן אין דייטשלאנד פאַרגעקומען 
זעלטן, נישט אַָפטער ווי צוויי מאֶל אין יאָר אָדער, | זיי זיינען 
געווען באַגרעניצט אויף אן איינגן קרייז, עס האָט זיי געפעלט 
דער ווידערקול פון א ברייטן, הונדערט-קעפיקן עולם, 

מיט גאָלדפאַדען איז דער טעאַטער-שפיל אַרויסגעטראָגן 
געוואָרן אין גאַס, געעפנט די טויערן פּאַר די ברייטע שיכטן 
פון פּאֶלק. דער אימפעט, מיט וועלכן די יידישע מאַסע האָט זיך 
אוואָרף געטאָן אויף די ערשטע יידישע ספעקטאקלען, איז גע- 


ווען חוץ לדרך הטבע. די ווילדע סצענעס, ואָס האָבן זיך אָפ- 


נעשפילט פאַר דעם אריינגאַנג פון גאָלדפאַדענס טעאַטער אין 
אָדעס און איבערגעחזרט עטלאַכע יאָר שפעטער פאר דעם ,על- 
דאָראַדאָ" אין וואַ רשע און אין יאֶר 989ן פּאַר דעם טורן-האֶל 
אין ניודיאָרק, בּעת עס זיינען פאַרגעקומען די ערשטע פאַרשטע- 
לונגען אויף יידיש, די התלהבות, מיט וועלכער דער עולם האָט 
אויפגענומען דידאָזיקע פרימיטיווע זינגשפילן, האָבּן בּאוויזן, ווי 
פרעמד און שפאָגלניי עס איז געווען דער ענין טעאטער פאַר 
דעם יידן פון אַגאָנץ יאָר. 

אין קיין וואונדער נישט, דאַס יידישע טעאַטער איז גע- 
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טישע און סאֶציאַלע, געפונען אַןן אָפקלאַנג און אַמַאֶל די טרי- 
בונע, פון וועלכער זיי האָבּן ברייט און ווייט געהילכט. עס איז 
געווען דער בּעסטער מאָסשטאָבּ פאַר דער קולטורעלער אַנטוויק- 
לונג, פּאַר דעם גייסטיקן מצב פון א דור און א צייט. 

און דעריבער וועט דער היסטאָריקער, וואָס וויל אולס- 
פּארשן א פארגאַגגענע תקופה אין דער געשיכטע פון טעאַטער 
און דער פראַקטישער טעאַטער-טוער, וואָס וויל זיין פובליקום . 
קינסטלעריש דערציען, זיך מוזן אַפשטעלן ביי א גאַנצער רייע 
פון פראגן, וואָס זיינען נוגע דאָס פובליקום. דידאָזיקע פראגן 
זיינען : פון וואָסעַרע עלעמענטן שטעלט זיך צונויף מיין פובליקום ? 
פון וועלכע סאֶציאַלע שיכטן שטאַמט עס? אין וועלכע עקאָנאָמי- 
שע, פּאַליטישע, געזעלשאַפטלאַכע בּאַדינגונגען לעבן דידאָזיקע 
שיכטן ? וואָס פאַר א בילדונג בריינגען זיי מיט, אין וועלכער 
טראַדיציע זיינען זיי אויפגעוואַקסן, וועלכע געבוירענע פסיכישע 
און גייסטיקע מדות פאַרמאָגן זיי! וועלכע קולטורעלע, שטאָפ- 
לאַכע, קינסטלערישע בּאַדערפנישן האָבן זיי? ווי ווייט גרייכט 
זייער גייסטיקער האָריזאָנט, ווי ווייט זייער קינסטלערישע תפיסה? 

אַלץ דאָס וועט בפרט דער טעאטערלייטער גענוי אויס- 
פאָרשן, אויף די אַלע פראַגן זוכן צו. געפינען ווי ווייט מעגלאך 
אַ זיכערן און קלאָרן ענטפער. נישט צוליב דעם, כדי זיך בּלינד 
צוצופּאַסן צו דעם געשמאַק פון פובליקום און אים דערלאנגען 
יענע וואָלוועלע סחורה, וואָס נעמט אַממערסטן אויס ביים גראָבֶּן 
המון, נאָר פדי צו קאָנען אָפּשאצן, צי האָט זיין פובליקום קודם. 
כל שוין דערגרייכט יענע מדריגה פון אַלגעמיין-קולטורעלער אַנט- 
וויקלונג, אויף וועלכער עס קאֶן פאַרטראָגן טעאַטראַלישע קונסט 
און וויל זיך שוין נישט בּאַנוגענען מיט ריינעם טעְאַטער-ש פיל, 
וועלכע פאַרמען פון קינסטלערישע און ליטערארישע שאפונגען 
דאָס פובליקום קאֶן בּכלל תופס זיין, וועלכע שיכטן פון פאָלק 
דער טעאַטערלייטער מוז בעיקר צוציען און וועלכע גאֶר טייל- 
ווייז אָדעַר גאָנץ אויסשליסן, כּדי צו דערגרייכן סיי זיינע קינסט- 
לערישע, סיי קונסט-פעדאגאַגישע כונות. ווי אַ גוטער סטראַטע- 
גיקער וועט ער אַפמעסטן און אָפוועגן זיינע פחות, איידער 
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דאס יידישע מעאשטער"פובליקום, 


פון א סאָצִיאַלער פונקציע געבוירן, איז דאָס טעאַטער ביז 
דעם היינטיקן טאָג געבליבן דורכויס א סא ציא לער פאקטאָר. 
עס שטייט און פאַלט מיט דעם סאֶציאַלן קיפוץ, מיט דער מא- 
סע, מיט דעם פובליקום. די אַנדערע מינים פון קינסטלערישער 
טעטיקייט ויינען נישט אַפהיינגיק פון דער מאַסע, פון דעם פו- 
בליקום. מען קאֶן שרייבן בּיכער, אַפילו ווען קיינער: ליינט זיי 
נישט, און מאֶלן בילדער, אפילו ווען קיינער קויפט זיי נישט. 
מען קאָן שפילן טעאטער, נישט האָבּנדיק קיין פיעסן, וול די 
געשיכטע פון טעאַטער ביז צום 8ן-טן יאַרהונדערט לערנט אונז; 
מען קאָן שפילן טעאַטער, נישט האָבּנדיק קיין אַקטיאָרן, ווי עס 
האָט זיך געפירט אין אַלטע צייטן און ווי עס טרעפט זיך, 
משמעות, נאֶך עד היום אין געוויסע טעאטערן, אָבְּעַר עס האט 
נאַָך ביז היינט קיינער נישט באַוויזן צו שפילן טעאַטער אֶן פו- 
בליקום. דאס פובליקום--מיר מוזן דעמדאָזיקן בּאַגריף זייער 
זוייט, נעמען--איז שטענדיק געוען און "ועט אייביק 
פאַרבלייבן דער אַנטשיידנדיקער פאַקטאָר, דער 
פאָטער פון זיין טעאַטער. 

איינג מיט דעם לעגן פון דער מאסע פארקניפט, האֶט 
דאָס טעאַטער אין יעדער תקופה אַפגעגעבן די ברייטסטע אוך 
בויגיקסטע ראָם פאַר דעם סאֶציאַלן אויסלעבן-זיך פון דער מאַ- 
סע. אין אים האֶט זיך אַפגעשפיגלט דאָס געזעלשאַפטלאַכע לעבן 
פון אַ תקופה, אירע מנהגים און געוואוינהייטן, איר לעבנסשטייגער 
און פירונג. אין אים האָבּן די קאָמפן פון דער צייט, די פּאֶלִי- 
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א חבר אַ בּענעפיציאָנט, ווידער אַמאֶל דערלאַנגט ער דעם קאָנ- 
קורענט אונטער דער זיבעטער ריפ, און צום סוף בעט ער דאֶס 
,הויכגעשעצטע פובליקום", אַז עס זאֶל למען-השם קומען אויף 
דער גרויסער גאַלאָ. פאַרשטעלונג, ווי עס וועט אויסגעפירט ווערן 
די סענסאַציאָנעלע, קרימינעלע, קאָמישע אָפּערעטע: דער ,טלית- 
קטן?, מיט הונדערט-פינף-און-צוואַנציק נומערן געזאַנג, וואָפ ווערן 
פיל מאֶל ביסירט, און מיט די ,נייעסטע ציונם-לידער". 

דער משמיל און דער האַלבּ-געבילדעטער אינטעליגענט, וואָס 
פאַרבּלאַנדוזשעט אַמאֶל אין אַזא מין מקום, האָט נעביך גרויס 
עגמת-נפש און גייט-אַרויס מיט א צעבראָכן האַרץ. אָבְּעַר דער, 
אין וועְמענס אַָרערן עס פליסט טעאַטערבלוט, האָט "וילד 
הנאה פון דערדאַזיקער אַקטיווקייט פון דעם יידישן פובליקום. 
נישט מחמת ער ווערט נתפעל פון דער הויכער קולטורעלער 
מדרגה, נאֶר פשוט דערפאר, ווייל פּאַר אים האָט זיך אַנטפלעקט 
אַ שטיק טעאַטראַלע ,ריינקולטור". אַןן אומפאַרפעלשט שטיק פרי- 
מיטיוו טעאַטער, און ווייל אין אים האָט זיך פאַרשטאַרקט דער 
גלויבן, אַז אַ מאַסע, וואָס קאָן נישט גאֶר גראָב און אומגעלומ- 
פערט, נאֶר אויך אזוי פריש און נאַאיו געניסן, פאר- 
מאָגט אַ געזונטן חוש פּאַר טעאַטער און א רייכן אוצר פון נישט- 
געוועקטע מעגלאַ5קייטן פאר דעם טעאַטער פון מאָרגן. און ווייל 
ער האָט איינגעזען, ווי גרויס די אויפגאַבּע און ווי שווער די 
אַרבְּעט פּאַר רי, וואָס ווילן העלפן בויען דאָס קומענריקע טעאַ- 
טער, 
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גלייך פון דער גאַלִיפָרקע אַראַפגעפאַלן אויף דער בינע, האָט גע- 
צויגן דאָס האַרץ צו יענע הויכבע מקומות, די אַקציע אויף דער 
בינע אַרט אים וייניק-וואָס. בלויו מיט איין פוס אַרויס פון 
הינטער דער קוליסע, דערפילט ער שון, ווי אין הונדערטער 
אויגן אויפן ,אָלימפ" צינדן זיך אֶן מאָדנע פייערלאך. דאָס ער- 
שטע וואָרט, וואָס ער קאָזט, נאֶך האַלב. באַהאַלטן, אַרויס, געפינט 
א פריילאַכן, | הילכיקן אַפּקלאַנג. און שטייט ער שוין אויף דער 
בנע און פילט ער אונטער די פיס די זיכערקייט פון די וואַקל- 
דיקע ברעטער און אָרום די גלידער די ליבע וואַרימקייט, מיט 
וועלכער דער זאַל אָטעמט,--דאַן צעלאָזט ער זיך ווילד, | צע- 
ווערטלט זיך מיטן עולם, וואַרפט מיט גראַמען, וויצן, כאַפט זיי 
צוריק און שליידערט זיי וידער אין זאֶל אַריין. און פאַרבויגט 
ער גאֶר א פאָלע, לאָזט זיך אין אַ ריקודל און זינגט אַ קופלעטל 
דערצו,--דאַן שפרינגט דער עולם אינגאַנצן אַרויס פון די כלים: 
בקול-רם קלאַפט מען צום טאַקט מיט די הענט און פיס, און 
מען צעזינגט זיך פריי און בּרייטלאַך, זוי בּיים טאַטן צו זמירות. 
פריילאַך הילפט דאָס גאַנצע טעאַטער, עס ציטערן די צוגעפויל- 
טע סלופעס און דער עולם שעפט שטארק תענוג. די גרעניצן 
צוישן בינע און פובליקום זיינען פארווישט. 

נאֶר בּיי דערדאֶַזיקער שותפותדיקער פּאַרוויילונג שטעלט זיך דער 
יידישער אַקטיאָר נישט אָפ, אויך אין די ערנסטע מאָמענטן פון 
זיין לעבּן גיסט ער אויס דאס האַרץ פאַר זיין פובליקום. קוים 
האָט זיך דער שפיל געענדיקט און אַלע ליגן זיך גליקלאך אין 
די אַרעמפ, אָדער טויט אויסגעשטרעקט אויף דער בריק, טוט זיך 
דער ,ליבלינג" א כאפ-אויף, א רייס-אַראֶפ די אָנגעקלעבּטע בּאָרד, 
א שלעפ-אַראֶפ דעם פּארוק, און, האַלטנדיק דידאָזיקע הייליקע 
טימבּאָלן פון קונסט אין דער רעכטער, פאַרבּויגט ער זיך מיט דער 
לינקער טיף פּאַרן עולם, שטעלט זיך דאַן געשפרייזט און פרייט- 
בייניק אַוועק און שיסט-ארויס מיט א פייערדיקער דרשה, אָדער, 
וי מען רופט דאָס אויף דער טעאַטערשפראך, א ,ספיטש" צום 
פובליקום, איינמאֶל בּעט ער אַנדבה פאַר אַן אָרימען קראַנקן 
,קאָלעִגאַ', אַן אַנדער מאֶל זאָגט ער נא אומגעלומפערטע שבחים 
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שטעלן די בינע און דעם זאַל אונטער דעמזעלבן ליכט, צו בּא- 
לויכטן, אָרַער, ווי מען האָט עס דעמאָלט אָנגערופן, צו ,בּאליכטן" 
דעם גאַנצן טעאַטער-רוים אויף דעם אייגענעם אופן. אן אַנדער 
מאֶל האָט מען פּראִיעקטירט, די דעקאָראַציע אַוועקצושטעלן נישט 
נאָר אויף דער בינע, נאֶר אַרומנעמען מיט איר דעם גאנצן זאַל, 
אַזוי אַז נישט בלויז די אַקטיאָרן, נאָר אויך דאס פובליקום זאֶל 
זיך געפונען, למשל, אין א וואַלד. און אויף גאֶר אַ שפיציקער 
המצאה איז געפאלן איינער א רעזשיסער, דוקא נישט פון די 
גדולים : ער האַָט, בעת די בינע האָס געדארפט פאַָרשטעלן א 
וואַלד, געלאָזט פון דער בינע ארויסשפריצן אויפן זאָל פּערפומען, 
אַזוי אַז דער ריח פון דופטיקע וואַלד-בּיימער האָט זיך מחיהדיק 
געטראַגן אונטער דער נאָו פון יעדן בּאַלעַבּאָסל אויף זיין בענקל. 


דידאָזיקע און א סך ענלאַכע מיטלן--איך וויל נאָך דער- 


מאָנען בלויז צוויי פון דעם וואַרשעווער ,טעאטר פּאַלסקי" : 
די ברייטע טרעפ, וואָס פארבינדן דעם טעאַטערזאַל מיט דער 
בינע און דאָס אַריינפאַלן פון קאַָסטיומירטע און גרימירטע אַק- 
טיאָרן פון דעם פובליקום אויף דער בינע-אַרויף--זיינען אויסן, 
וואָס איינגער צו פאַרקניפן בּינע און פובליקום, וואָס אינטימער 
צו מאַכן די בּאַציאונג פון אַקטיאָר און צוקוקער. דיראָזיקע מאָ- 
דערנע פרווון ווילן מאַכן א סוף פון דער איינריידעניש, אַז מיר 
זיינען נאֶר צופעליקע עדות, וואָס קוקן-אריין דורך א דורכגע- 
בּראָכענער וואַנט אין אַ שכנס הויז--ווי די בירגערלאַכע דראמע 
מיט דידעראָ בראש האָט געפאָדערט, זיי ווילן מבטל-מאכן די 
בּאַרימטע ,פערטע וואנט", אַרויסרופן די אילוזיע, אַז דאס פו- 
בליקום איז נישט אַפגעזונדערט פון די שפילער, נאֶר פאַרקערט, 
עס געפינט זיך אויף דעמזעלבן אַרט מיט זיי; דער עולם 
איז נישט מער צוקוקער נאֶר טיילנעמער. 

אויך די יידישע בינע דאַרף זיך נישט שעמען מיט אירע 
פרווון צו פּאַרבּינדן בינע און פובליקום, און אויב זיי זיינען 
נישט אָזוי ראַפינירט געווען צוגעטראַכט און נישט אזוי פויגלדיק 
אויסגעפאלן, ווי ביי די אומות-העולם, איז אויך נישט קיין אומ- 
גליק. דעם יידישן אַקטיאָר, וואָס איז אַרויס פון סאֶלק, וואָס איז 
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:אַפן דעם פאָדים פון דער האַנדלונג, אינטערעסירט זי נישט, 
אָדער לאַנגווייליקט זי גאָר דאֶס, וואָס קומט-פאָר אויף דער בי- 
נע, פאַרמאָגט זי גאָר א בּאַזונדער מיטל עס צו-וויסן-צו-טון די 
שפילער: דעם עפידעמישן הוסט, דעם אומרו, דעם טומל. דאָס 
זיינען פריער נישט-אַפגערעדטע, נישט-געוואַלטע רעאַקציעס פון א 
קאַלעקטיוו-קערפער. זיי זאָגן-אָן דעם רעזשיסער, אַז צווישן בינע 
און פובליקום איז נישטאָ קיין קאָגטאַקט. 

דאָס איז דער תוך, דער בּרענפונקט פון דער גאַנד 
צער פראַגע. עס מוזן זיך ציען נישט-בּאַמערקטע פעדים פון אַר- 
טיסט צום צוקוקער, וואָס זאַלן זיי פּאַמעלאךְ אַרומשפינען מיט 
איין נעץ: עס מוז געשאפן ווערן אַן איינהייטלאַכע אַטמאָספע- 
רע:; עס מוז זיך פילן, אַז איבער בינע און פובליקום שוועבט 
איין און דערזעלבער גייסט: עס מוז זיך אויסשפרייטן א וואַ- 
רימקייט, וואָס זאֶל אַרומנעמען אלעמען : די, וואָס שפילן אויבן 
און די, וואָס הערן זיך איין אונטן. ווער עס האָט אַמאֶל געהאַט 
די געלעגנהייט צו זען, ווי אַזוי דערזעלבער אַָנסאָמבל שפילט 
דאָס אייגענע שטיק איינמאֶל פּאַר ליידיקע בענק און אן אַנדער 
מאֶל פּאַר אַ געפאַקטן זאַל.--ווי קאַלט, שלעפעדיק, גרוי און וואָ- 
כעדיק עס שפילט זיך פאַר א קליינעם עולם. און ווי לעבעדיג, 
געהויבן און יום-טובדיק ביי א פולן טעאַטער--פּאַר דעם איז 
קְלְאָר, וואָס ס'טייטש דאָס כישוף-וואָרט : קאָנטאַקט, 

עס מיען זיך דעריבער גרויסע און קליינע רעזשיסערן פון 
קדמונים-אָן, ‏ דעמדאַזיקן מצב אַרויסצורופן. שוין בּיים קלויבן די 
פיעסן מעסט מען און מען וועגט, ווי ווייט דאס פובּליקום וועט 
,מיט-גיין,. און נעמט מען זיך איינשטודירן אַ שטיק, זוכט מען 
מיט ליכט דוקא יענע ערטער, וואָס וועלן בּאזונדערס ,נעמען" 
דעם עולם. גיט זיך דאָס נישט איין מיט קינסטלערישע מיטלען, 
מיט דעם דראַמאַטישן ווערט פון דער פיעסע אָדער דעם אַר- 
טיסטישן שפיל פון די אַקטיצָרן, דאַן זוכט מען צו געפינען אַנ- 
- דערע, זייטיקע וועגן, וואָס פירן דערצו, צו בּאַשאַפן קינסטלאך 
די איינהייטלאַכע אַטמאַספער, דעם קאָנטאַקט. 

אַזויאָרום האָט מען מיט עטלאַכע יאר צוריק געפרוווט צו 
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בינע און פובליקום, 


מיט אַ געוויסער צייט צוריק האָט זיך אין וואַרשע גע- 
טראָפן אַזא געשיכטע: אויף אַ דראַמאַטישער פאַרשטעלונג אין א 
שבּת צו-נאַכטס האֶט עמיץ אין פובליקום געגעבן א מאָדנעם הוסט, 
בּאַלד האָט זיך אָפגערופן נאֶך אַ הוסט און אין א וויילע אַרום 
האָט זיך א היבשער טייל פון עולם צעהוסט. עס איז געוואָרן אַ 
טומל, אַ גערודער, און דער אַקטיאָר, א זיכערער אַלטער אַר- 
טיסט, האָט פארלוירן זיין געדולד, האָט איבערגעריסן דאָס 
שפילן און זיך געווענדעט צום פובליקום מיט די ווערטער: ,איך 
וועל נישט שפילן, איך קאֶן נישט שפילן". 

דערדאָזיקער עפידעמישער הוסט, וואָס צעוואַקסט זיך אַלַע- 
מאֶל אין אַ טומל, איז אַ בּאַוואוסטע דערשיינונג אויך אין איי- 
ראָפייאישן טעאַטער. רעזשיסערן און אַקטיאָרן האָבּן פּאַר אים 
מורא אימת-מות. זיי ציטערן ממש, אַז זיי הערן אין פובליקום . 
דעם ערשטן הוסט, דעם סיגנאָל. בּפרט אויף דער פרעמיערע קאָן 
אַזאַ הוסט איבערפירן דאֶָס גאַנצע שטיק, אַז עס זאֶל קיין תחית- 
המתים נישט אויפשטיין. 

וואָס בּאַדייט דערדאָזיקער הוסט? 

ער איז איינע פון יענע פּאַרמען, דורך וועלכע די מאַסע, 
וואָס האָט זיך צופעליק צונויפגעטראָפן אין טעאַטער--מען רופט 
זי פובליקום--רעאגירט קאַ לע קטיוו אויף דעם, וואָס טוט זיך 
אָפּ אויף דער בּינע. דאָס פּאַטשן מיט די הענט, דאס טופען מיט 
די פיס, דאָס שרייען און דאָס פייפן דריקן-אויס אין אַן אנטשי- 
דענער פאָרם די צופרידנקייט אָדער נישט-צופרידנקייט מיט דער 
פּאַרשטעלונג. איז די מאַסע נישט אַנטשלאָסן, קאָן זי נישט 
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האָט אין די פינסטערע טעג פון די וויסטע רדיפות און נגישות 
משמח געווען דעם יידן אין געטאֶ און זיינען זיי נישט גאֶר 
נאָנטע בּרודער צו די איטאַליענישע אַרלעקינאָס, די פראַנצויזישע 
זשאֶן-פּאָסעס, צו די דייטשע האַנס-וואורסטס, פיקעלהערינקס, קאַס- 
פערלס, יענע אייביקע פיגורן אויף יעדער פאלקסבינע!--נאַר 
געזען מיט יידישע אויגן, געפילט מיט אַ יידישן האַרץ? 

דאָס איז דער כּח פונם אַלטן טעאַטער, דער סוד פון זייך 
ערפאַלג. עס האֶט זיך שטענדיק איינגעהאָרכט אין דעם ווילדן 
= רויש פון דעם מאַסנלעבן, יעדן מינדעסטן ציטער פון דער טויזנט- 
קעפיקער חיה אונטערגעכאַפט, יעדן פאַרלאַנג | געשטילט, יעדן 
בּאָגעַר בּאַפרידיקט. די ,דראַמאַטיקער" אין אַלטן טעאַטער האָבּן 
זייער אייגענעם ,איך" דערדריקט, זייער קאָנען, זייער וויסן, 
זייער געשמאַק פאַרגעסן און אין הונדערטער פיעסן נאֶר דאס 
דעם פובליקום דערלאַנגט, וואָס זיין האָרץ האָט געגלוסט. דער 
אַקטיאָר אין אַלטן טעאַטער האֶט זיך אין זיינע קרעאַציעס אומ- 
געציילטע מאֶל איבערגעחזרט און נאֶר יענע געשטאַלטן בּאַשאפן, 
וועלכע זיינען דעם טעאַטער-גייער אַזוי נאָנט, אַזוי ליב געווען. 
צווישן דעם אזוי גערופענעם מחבר, דעם אקטיאָר און פובליקוב 
האָט געהערשט די פולקומסטע הארמאָניע. 

דיראָזיקע האַרמאָניע צווישן מחבר, אַקטיאָר און פובליקום 
צו שאפן--האָט זיך דעם נייעם טעאָטער ביז היינט נישט אייני 
געְגעבן, 
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פאַנטאַזיע צעפלאַקערט זיך. און פון די טונקעלסטע 
ווינקעלאַך פון דער נשמה קריכן אַפויר די בלינדעסטע מאסן- 
אינסטינקטן, וועקט זיך יענער מעכטיקער חוש, וואָס האָט אַמַאֶל 
מיט זיין ווילדן רוף : ,ברויט און שפיל? אַ וועלט-פייער אָנגע- 
צונדן. 

דאָס איז די פסיכע פון דער מאַסע, די נשמה פונם המון. 


2 


וואָס אין דאָס אַלטע יידישע טעאטער? ווער זייגען זיינע 
מחבּרים, זיינע אַקטיאָרן, זיין רעפערטואַר ! אַנאָני מע אויס- 
שטראַלונגען פון דעם פאֶלקסוילן, פון דער 
פאֶלקספאַנטאַזיע. דאָס לידל, וואָס גלעט דִאָס אויער, 
גנבעט זיך אַריין | אין האַרצן, וועקט א שטיל טרויעריק געפיל 
און דאָס לידל, וואָס הילכט פריילאַך, לעבעדיק און לוסטיק מיט 
הונדערטער פון קולות אין גאַנצן זאַל, ווער איז זיין פאָטער ? 
גאָלדפּאַדען, לאַטיינער, | האָראָוויץָ, | שמר? חלילה! דאָסדאָזיקע 
לידל--עס איז א גאַסנקינד : ערגעץ-וואו אין א גליקלאַכער אָדער 
אַן אומעטיקער רגע פון אַיידיש מיידל אָדער א יידישן בחור 
געזונגען, פון אַנדערע אויפגעכאַפט, פון מויל צו מויל געטראָגן. 
און האָטס עס גאֶר מזל געהאט, האָס עס ערגיץ אין א געסל א 
יידרישער פיעסען-שרייבער אויפגעקליבן און מיט עטלאַכע אַנדע- 
רע צו א ,פיעסע" פארוועבט, און פון דער בינע אראָפ האָט זיך 
ווידער אָנגעהויבן דער גלגול פון דעם ניגון אין די טויזנטער 
הערצער פון די יידישע טעאַטער-גייער, 

און דער פּאִיאַץָ, די קאַמישע פיגור, פון וועלכער דער 
געבילדעוועטער אינטעליגענט לאַכט אַזוי אָפ ? אין זי נישט גע- 
ווען אַ שטיק געזונטער אור-קאָמיזם, פּאַרוואָרצלט אין די טיפע- 
נישן פון דער פאַלקס-נשמה, וואָס גאַרט שטענדיק נאֶך א געזונ- 
טער פראַסטער פאַרוויילונג | און האָט ליב אַפצושפעטן פון די 
אַלע שמענדריקס, קונעלעמלס, כינקע-פינקעס ? און שטאַמען יע- 
נע געשטאַלטן נישט פון דעם אַלטן יידישן פורים-שפילער, וואָס 
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אימה, דו ציטערסט אויפן גאַנצן קערפער און אַמליבסטן וואָלסט 
דו צוריק אַוועק אין גאַרדעראָבּ. די ,פערטע וואַנט", וואָס האָט 
דיך אַפגעטיילט פון די צוקוקער, איז פּאַרשוואוגדן. פּאַר דיר 
האָט זיך געעפנט אַ טיפער, אומבּאַקאָנטער, / שרעקלאַכער תהום. 
דו שטייסט ווי געפלעפט, האַסט דיך מורא אויסצודרייען און 
קאָנסט קיין וואַרט נישט אַרויסבריינגען. דו פילסטס ממש, "וי 
דאָרט אונטן, אונטער דיר, בּרויזט אִים מיט קעפ, "וי עס קאַכט 
און זידט ווי אין אַ קעסל. א גערויש, א געמורמל, אַלץ שטיל 
און שטילער, אלץ ווייט און ווייטער, טראָגט זיך צו דיר. און 
דאַן ווערט מיט איינמאֶל אַלץ טויטשטיל און נאֶר דו שפירסט, 
ווי טויזנטער אָטעמס שלאָגן דיר אין פּנים, טויזנטער הענט 
שטרעקן זיך אויס נאֶךְ דיר, טויזנטער אויערן שלינגען דיינע 
ווערטער, טויזנטער אויגן עגבערן זיך אין דיר אַריין, בּאגלייטן 
דיך אויף שריט און טריט, יעדע בּאַוועגונג פון דיין קערפער, 
יעדן ציטער פון דיין געזיכט; 

א פרעמדע, ווילדע חיה ליגט אויסגעצויגן און גלאֶצט אויף 
דיר מיט טויזנטער אויגן. 

אַ טויזנטקעפיגע הידרא, 

א פרעמדע, פיינטלאַכע מאַסע. 

און ברוך איז נישט מער בּרוך, זרח נישט מער זרח. עס 
געשען וואונדערבאַרע זאכן, אָט זיצט דאָרט אין די ערשטע 
רייען אַ פריידענקער, וואָס גרויסט זיך אין דער היים מיט זיין 
אפיקורסות און דא ווערט ער פארציטערט ווי א קליין קינד, ווען 
פון הינטער דער לייוונטענער וואַנט הערט זיך דעם אַלטן יידישן 
גאָטס דונערקול. דער ניכטערסטער סאֶציאַליסט ווערט מיטגעריסן 
פון אַ ציונס-לידל און דאס זאַטע בייכיקע פאַבּריקאַנטל פאַרגיסט 
ביטערע טרערן אויף דעם וויסטן מזל פון די אָרעמע ,וועבּער". 


דאָס לעבּן פונם יחיד האָט אויפגעהערט, צוזאַמען מיטן 
פּאַלטאָ איז עס געבליבן אין גאָרדעראָּ. אַניי קאַלעקטיוו לעכן 
הויבט זיך אֶן. דער שכל שטייט שטיל, דאָס געפיל 
לעבס. אויף. דער אינטעלעקט שטאַרבּט אפ די 
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שפייט אויס מיט פאראכטונג אויף ,משהן" און וואַרט אויף אַנס 
מן השמים, וואָס זאָל יענעם עפענען די אויגן אויף דער אמתער 
,קינסטלערשאַפט" פון די קאָבּרינס, | דימאֶווס, | יושקעוויטשס און 
פון די--משטיינס געזאָגט--יידישע ,אויספירונגען? פון די טאֶל- 
סטאִיס, גאַרקיס, סטרינדבערגס, איבּסענס. , 

און דאֶך. ווער עס האָט זיך אַמאֶל ערנסט פארטראַכט 
וועגן טעאַטער, דער וייסט, אַז אין טעאַטער קאֶן נאֶר דאֶס 
האָבן אַ קיום, וואָס געפינט אַ טיפן, הילכיגן אַפּקלאַנג ביים פו- 
בליקום ; נאֶר דאָס, וואָס ווערט אַרויסגעטראָגן אויף די פלייצעס 
פון די הונדערטער מענטשן, וואָס פאַרפולן דעם זאַל. דער גע- 
שריי, אַרויסגעריסן פון זייער הארצן, די טרער, אַרויסגעדריקט 
פון זייער אויג, דער שמייכל איבער זייערע ליפן און דאֶס 
ברייטע, געזונטע לאכן פון זייער בּרוסט--דאֶס זיינען די יסודות, 
אויף וועלכע עס בויט זיך יעדע טעאַטראַלישע ווירקונג.. 


2. 


דאָס פובליקום. 

וואָס איז דאָס אזוינס? ווער איז דאֶס- פובליקום! 
דאַכט זיך גאָר א פשוטע זאֶך, מיינע און דיינע בּאַקאָנטע, בּרוך 
און זרח, משה און איציק, זלמן און קלמן, נאֶר אָנגעטון אין 
דער שבתדיקער קאַפּאַטע, פארוקט אין אַזייט דאס היטל, מיט 
אַלייכטן שמייכל אַרום די ליפן און אין א פריילאַכער, אויפגע- 
רוימטער, געהויבענער שטימונג. דו ווייסט עס גאַנץ גענוי און 
איידעָר דו טרעטסט אַרויס אויף דער בינע, חזרסט דו עס אי- 
בּער אומגעציילטע מאֶל. און נאֶךְ בּעת דו שטייסט אויף די ברע- 
טער און קוקסט דורכן לעכל פון אַראָפּגעלאָזטן פּאַרהאַנג, פינקלסט 
דו צו זיי מיטן אויג און האָסט ווילד הנאה, וואָס דוקא זיי, 
דיינע אַלטע גוטע בּאַקאָנטע וועלן זיצן אַנטקעגן דיר און שעפן 
תענוג פון דיין שפיל. 
נאָר פלוצלונג לעשן זיך די לאָמפן, אין זאֶל ווערט פינצטער און 
דער פּאָרהאַנג הויפּט זיך. מיט אַמאֶל נעמט דיך אַרום אווילדע 
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דאָס אַלטע און דאס נייע טעאַטער. 


1. 


א מאָדנע דערשיינונג : 

זייט צענדליקער יאָרן ווערט געפירט א פאַרבּיטערטער קמל 
געגן אַלטן יידישן טעאַטער. אין צייטונגען און זשורנאַלן, אויף 
פאַרזאַמלונגען און אין געזעלשאַפטן זידלט מען דעם אַלטן ,בּא- 
לאַגאָן" אויף וואָס די וועלט שטייט, חוזקט זיך אָפּ פון דער 
חברה מדינה-שלעפער, שפאָט אֶפ פון די נארישע, באנאַלע שונד- 
פיעסען. ליטעראַטן און זשורנאַליסטן, ליטעראַטורפריינט און טע- 
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